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 إبداع الآخر
ظل المنجز الإبداعي للقوميات والأقليات هامشاً بسبب الكثير من العوامل السياسية والثقافية ، 

شكل وبآخر أكبر الانعكاسات على بقاء انجازاتهم بعيدة عن دائرة النقد كما كان للعزلة المفروضة ب
أو حتى المتابعة البسيطة ، على الرغم من أن الأدباء الكرد يتمتعون بتاريخ ثقافي مهم وكان للشعر 
ثارة للدهشة هي ما نشرته الشاعرات الكرديات المتمتعات  تحققات واضحة وأكثر الانجازات وضوحاً وا 

تما ـ ثقافية ، وعوامل أخرى ، كلها ساعدت على مغادرة الماضي ومخاوفه حيث تبدى بحرية اج
التعامل معه باعتباره ذاكرة ثقافية وتخيلات ، وعلى الرغم من وجود أسماء شعرية مهمة في الأدب 
الكردي لكني أعتقد بأن الشاعرات أكثر إثارة للجدل واختراق المحرم واستهداف المعيش . أما الأدب 

لسرياني فهو الآخر ظل معزولًا بتأثيرات التمركز الثقافي العربي الذي حاول تذويب الأدب السرياني ا
وسط الثقافة العربية . وظلت هذه الأقلية فاعلة منذ تشكلات الحضارة العراقية القديمة وحتى فترة 

المجالات الثقافية  تأسيس الدولة العراقية الحديثة ، ولا يستطيع واحد منا نكران دورهم الفاعل في
والتأسيسية . وواجه الأدباء السريان ما عرفه الأدباء الكرد والتركمان حيث ظل التعامل معهم بعيداً 
عن هويتهم القومية وجرى تذويب تدريجي لهم وسط الثقافة العراقية والكتابة باللغة العربية وهذا ما 

 حصل للكثير منهم .
لأدب السرياني بحاجة الى حركة توجه نحو المتلقي / الآخر ما أريد قوله في هذه العجالة أن ا

للاطلاع عليه واكتشاف قيمته الأدبية وقادتني الصدفة للاطلاع على ما نشره الصديق د. سعدي 
المالح الذي حفزني على انجاز دراستين حول رواية له ومجموعتين وصدر الكتاب " الفأر يأكل 

ذقية ، والصدفة نفسها قادتني أيضاً لقراءة المجاميع الشعرية الشوكلاته " عن دار الحوار في اللا
للشاعر شاكر مجيد سيفو وأنجزت هذا الكتاب ، تعبيراً عن ضرورة التشارك مع أطياف أخرى لعبت 

 دوراً بارزاً في خلق التنوع وتعميق الخصائص المتباينة لكل هوية .
از كتاب نقدي عن سركون بولص لابد لي من الإشارة إلا أنني مازلت أعمل من أجل انج

 قاصاً وأتمنى الانتهاء من الكتاب شتاء هذا العام .
تحية للأصدقاء الكرد والسريان وبهما معاً تنوعت هويتنا الوطنية وحتماً ستفضي هذه القراءات 

 نحو تبادل للحوار الثقافي لمعرفة بعضنا البعض الآخر .
الحسيني على صبره معي وهو ينضد لي الكتاب أتوجه بالشكر والتقدير للصديق العزيز نبيل 

 وللأخ الشاعر شكر الصالحي لتصويب المخطوطة من الأخطاء .
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 هذه الارض التي كانت تعطّر شروقات الشمس ،
 هذه الارض التي كانت لعم ولنا 

 –هذه الارض التي هي دمهم  -

 لروحي هذه الارض نا اكى اريجها ؟   
 فكيف اغلقت عرائشنا ابوابها ؟

 يف خبا النور على السطوح والشجر ؟ك
 ومن يصدّق ان نصفهم صار تحت الارض 

 والنصف الاخر في الاغلال يرسف ؟
 عبّر الاوراق المتكوّمة ، تصبّحك الشمس
 عبّر الرايات المتكردسة ، تزهو السماء
 وها انب عظهم في الاغلال يرسف 

 والبعض الاخر صار تحت الامة الارض .
 لاجراس . صه ؟ قريبا ستقرع ا

 وهذه الارض التي هي لهم ؟
 هذه الارض التي هي 

 لنا
 وهُم 

 تحت الارض 
 يمسكون بحبل الجرس بين اذرعتهم المتصالبه ،

 ساهرين ليقرعوا اعلان القيامة .
 وهذه الارض التي هي لهم ، هذه الارض التي هي 

 لنا
 لن يستطيع احد ان يسلبنا اياها

 

 
 
 

 يانيس ريتسوس                                                          
 من ديوان اغريقيات                                                                      
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يجد القاار  للشاعر السارياني مجاورتاه للأساطورة واسات مارها بتلياة متبايناة باين شااعر و خار ولفات 

نماا يلمّا انتباهي الشاعر شاكر مجيد سيفو الذي ح لهاا يتمااهى ماع اسااطيره برقيااه ، هاو لا يتخنادق فيهاا وام
حيااااه فاااي ال قافاااة اليومياااة  اه ويحقاااق اختااازالاه شاااعرياه عاليااااه . اساااطورته التاااي اساااتقرت دينيااااه وتمركااازت جااازء

والمازاولات الشاعائرية لا يادنو ماان الأساطورة كلهاا ، فهااو غيار معناي ب عاادة تاادوين الأساطورة شاعرياه ، باال 
ل منهااا شااذرة بساايطة ، ملتمعااة ويطلقهااا فااي الاانص ، وهااذا يكفيااه ، لأنااه يريااد ماان الاانص التماعتااه يساات

الخاطفة التي تترك فاي روح المتلقاي تنسايم الأساطورة ولايس عصافها الاذي يعيادها إليناا مارة  انياة وب اوب 
ذه ، وتادخل ملون . ويادرك شااكر مجياد سايفو باشن للشااعر اساطورته الخاصاة التاي يفاتح لهاا الشاعر نوافا

ملمحة بشفرات تتفاعل لتؤسس فضاءه قريباه من الروح وكشناه صاياد للطقاوس او منقاب عنهاا ، كاشاف لهاا 
ومكتشف وظائف جديدة ليحقاق وظيفاة الشاعر بعلاقتاه ماع الأساطورة ، علاقاة قائماة مناذ البادء مان خالال 

لماا تجااورت ماع غيرهاا مان عناصرها التي حازهاا الشاعر وتحاول مان خلالهاا الاى اساطورة تنازاح وتتحاول ك
اليااومي / الوقااائعي ، فيتااداخل الا نااان ويتزاوجااان معاااه ويااذوب اليااومي فااي الطقااس ، بحياا  يصااير طقساااه 
مضافاه لما هو مستعاد في النص ويدنو الطقس مان مسااحة  اكبار ، هاي مسااحة الخاارجي المنجاذب نحاو 

ماان ك ياار المشاااهد التااي يرصاادها الاانص  البااؤرة الأسااطورية التااي دائمااا مااا يعلااو فيهااا الصااوفي المنفلاات
 ويلاحقها بشباك لا يفلت منها الجمال . 

 اتوهم بالتغريد 
 ومن شدة ولعي بالصمت والتغاريد 

 والنفخ في الناي 
 تنبت في حلقي ندبة سوداء 

 عي بالصراخ والتغريدات لومن شدة و 
 تنبت في سقف فمي ندبة بيضاء 
 لكنني اظل اصرخ واجهش بالزبيب 

 الزبيب كله ، لأجل ابنائي  اريد
 واريد شامتيك ، تتوجان تفاحتيك 

 واريد عيني اليمنى بدموعها 
 واريد باء البلاد وباء بغديدا وبعشيقة 

 ولا اريد باء البلطة والبلوى 
 واريد باء الرب ولا اريد باء الحرب 

 واريد تفاحتيك كاملتين 
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 (1) يا بائي ..... 
اه لما يريده  في النص ، بؤرته ، ويكرر اك ر من مرة ما هاو شااغل لاه يلفت الشاعر انتباهنا تدريجي

يجعله إيقاعا من ك رة تكراره ، ويحيله الى مفردة متمركزة او حرفاَ يتناغم ماع ماا هاو ذهناي لادى الشااعر ، 
اللعاب  ىوالحروف التي اشتغل عليها ، ربما الك ير منها اعتباطي ، وجزء من لعبة شااكر مجياد سايفو يهاو 

خاارق التقلياادي او المااشلوف ، لكنااي لاام اجااد فااي تكاارارات الاساات مار الحروفااي دلالااة غنوصااية ، م لمااا فااي و 
تجربة اديب كمال الدين وانا اعتقد استعادة تجرباة معروفاة فاي الأدب الصاوفي وكانات لهاا  اصاول فلسافية 

ضافة بعد او ابعاد  قافياة  / جمالياة / فكرياة عليهاا . وان وعرفانية لابد وان يحررها من النمط التكراري ، وام
لا نكتفااي بترميااز لمااا هااو فااي الااذهن عباار حاارف واحااد ، هااو الصااوت او الفااونيم الاختزالااي لكنيااة الكااائن 
والتشويش عليه قصدياه هو غرض الشاعر وهذا ما تشكد لي في نصاين كانات الباؤرة فيهماا حرفاي   س   و 

   ب    . 
ناا   الحارف فاي الانص بسابب تكارر كلمتاي الاروح والاريح يبدو ما لاه   عازف  خار ... قماح فاي نايات

 مراراه ، وكان الراء بديلاه لحضورهما الكامل :
 ارسلت لها كل مديحي 

 لكنّها لا تزال تلوب وتتشوه
 بين لوعة الروح 
 واعمدة الريح  

**** 
 تسشل روحي ، الريح 
 عن سر الراء الرابضة 

 بين سماح الروح
 وبين شطوط الأرض 

 غة لحظة ميلاد الروح وعن الل 
 فتجيب الريح : 

 الراء صديقتنا ، ايتها الروح
 لا احد  
 يستطيع 

 ان يجعل زاي ،
 فكلانا ينفخ انفاسه 
 من قمحه في النّاي
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******* 
 لا شيء يحملني 

 الى روحي 
    (2)غير الريح 

عاه فاي الاتصاال يعرف الشاعر جيداه بشن اليومي / الروحي / الديني مختزن للأساطورة ، ومادرك موق
بين الجماعة ، بحي  تتحول اليوميات الى بؤر في التراتب الاتصالي باين الجماعاة التاي تجاد وظيفتهاا فاي 
الطقااوس ورمزيتهااا المشلوفااة والمعروفااة ، لكنهااا تنطااوي علااى طبقااات ماان الاازمن والتوظيااف ، وتباادو هااذه 

ياال او الك يار، فتشااع الرمزياة فااي الطقااوس اليومياات رتيبااة لك ارة مشلوفيتهااا . لكان القااار  يصااطاد منهاا القل
لتقدم لنا ما يشبه الأحلام ، وكلاهما الرموز / الأحلام كامنان في عمق الأسطورة وهي رحمية لهماا ، ومان 
هااذه العلاقااة المتشاااكلة مااع بعضااها تتبلااور فااي الاانص يقظتااه المتمااردة والفياضااة بمااا تريااده الشااعرية ماان 

بعياد فاي الاذاكرة الفردياة والجمعياة بشاكل واع  او الفاجئ وهي تستعيد مند رات الطقوس المستيقظة بشكل م
غير واع . وهنا تبرز مان نصاوص شااكر مجياد سايفو ظااهرة الاساتعادة لماا هاو غائاب / وحاضار ، غائاب 
فااي مكمنااه البعيااد وطبقاتااه ، وحاضاار فااي الآن ولحظتااه المفاجئااة ، كااي يتحااول ماان مجهااول الااى معلااوم / 

المختفااي ويكرسااه فااي نااص لااه وظيفااة خاصااة تتحااين عباار الانزياااح وماان خاالال  معااروف عناادما يسااتعيد
التشكيل بمعناه الفني ، حي  الصورة المجسدة لما هو فردي ، او جمعي ، ولأن سيفو متخنادق بالأساطورة 
، ف نه من خلالها يستحضر الروحي / الديني . وانا اعتقاد باشن المسايحية اك ار الاديانات تشابعاه بالأساطورة 

لشااعائر . اسااطورة الخصااب والقربانيااة وتكاااد تكااون هااذه الديانااة تشااكيل  نااائي ، لا تبتعااد عنااه ك يااراه ، وا
وتتجاذب معه ولكان بشطيااف لونياة متباتيناة ، لكنهاا معااه تفضاي نحاو اساطورة ، هاي لناا ، لأنهاا جازء مان 

لمزاولاة جديادة ليسات ذاكرة ومخيال جمعي صاغ رموزه او استدعاها للحضور والم ول مارة اخارى ، لتاومئ 
طقسية / بل هي مدوّنة . ولا فرق بين الطقس والتدوين ، كلاهما يساجلان المخباوء / المادفون عميقااه فاي 

لا و ذاكرة لم يستطع الزمن التحكم بهاا والانغالاق عليهاا . هناا ينكشاف الرماز وتساتيقظ طاقتاه وتتفعال قوتاه 
اء وجاوداه وحيااة . اناا اعتقاد باشن العلاقاة الموجاودة يقوى المبدع على مقاومتها ويسجلها ويمنح هذا الفضا

بااين المباادع والأسااطورة بكاال عناصاارها ، هااي ماان نااوع خاااص ، فيهااا غرابااة وسااحرية جااذب ، متشتيااة عباار 
التداخل الحاصل بين الرموز وتشاكلها مع بعضها البعض وامتادادها عبار فضااء واساع ، هاذا الاتسااع هاو 

غتها الجماعات المتخيلة عبر ازمنة قديماة كاي تكتساب حيااة وبقااء ازليااه ما يميز الرموز الجمعية التي صا
، لأن الرموز هي وسائل الجماعاات للبقااء ومقاوماة الاناد ار والترمياد ولكان مان خالال الممارساات الدينياة 
وتمظهراتهااا بواسااطة الطقااوس وماادوناتها الأسااطورية وهااي عدياادة وك ياارة ، لكاان التعاادد ياادنو ماان بعضااه 

احااداه لا يلغااي مااا كااان ، باال يحفظااه ويرماازه ويشااير إليااه . هااذا التحاارك الرماازي هااو مااانح الحياااة ويصااير و 
للجماعة لأنها ادركته وتعاملت معه ومنحته حرية يكون بها وعبرها متنوعاه بدلالتاه . ولايس لأن الأساطورة 



 11 

والمشااتركة ، لأنهااا  والاادين همااا اللااذان انتجااا الرمااز باال لأن الجماعااة هااي المانحااة لهااا انظمتهااا الخاصااة
موجودة في حياة الجماعة وداخل المجتمع ، ضاغطة للدور الممياز لهاا . لأن الرماز يكتساب حيويتاه عبار 
تجاادده فااي الممارسااات الطقسااية وفااي التجااارب الفنيااة والأدبيااة وكااشن ا نسااان يؤشاار عباار تلااك التنوعااات 

كماا قاال ميشاال مسالان ، لأن ا نساان يفهام عبار  والممارسات الى كينونته الرمزية باعتبارها إنساناه مرمّازاه 
ذلك ا الرمز ا او الرموز ا ويبح  عن معناه ودلالاة اي شايء بواساطتها ، لأن وظيفاة الرماز ليسات متم لاة 
فقاط فااي إرساااء رابطااة بااين بعااض المجموعااات البشاارية ولكان بصااورة اوسااع فااي التعبياار عاان علاقااات بااين 

ال استبصاار مختلفاة بماا يمنحاه مان معاان متشاابهة ، مكوناة بطريقاة ا نسان والكون . فالرمز ياوقظ اشاك
شبه عفوية في العقل ا نساني وحاملة لمدلولات فنية ، مباشرة وغير مباشرة ، فهو لغاة ذات تاش ير مازدو  
، بواسااطته يحااس ا نسااان قباال ان يفهاام او يفساار تجربتااه الحاليااة . وقااد قاادم القااديس اوغسااطين وتومااا 

، فضلا عن الظاهر الذي يجلباه اماام حواسانا  ىماه للرمز ما زال حاضراه بقوة ا الرمز هو معطالاكويني مفهو 
يجلاب للفكاار امااراه مغااايرا كااش ر الحااافر الااذي يعلمناا بماارور الحيااوان . والرمااز عنااد القااديس اوغسااطين دائماااه 

مرئياة مكسابا إيااه يظهر بم ابة التقاء شايء ماادي محساوس ماع العقال ا نسااني ، يشاحنه فياه بدلالاة لا 
بعااداه متعالياااه . والرمزيااة هااي المقاادرة التااي يمتلكهااا ا نسااان لتجاااوز الظاااهر المااادي للأشااياء . وانشااغال 
الجماعة برمزهاا دائمااه تعبيار عان محاولاتهاا المساتمرة لنعالان عان حقائقهاا الحياتياة وتصاوراتها الروحياة 

لرموز ك يراه ، حي  ذهب كروز الاى التعامال ماع الرماز والدينية . وتطرفت بعض الدراسات في علاقتها من ا
بطريقة غربية واك ار تطرفاا عنادما وجاد قادرة الرماز الهائلاة علاى المسااعدة فاي رؤياة ا لاه او جعلاه مرئياا 
للآخرين لأنه يشخذ ا نسان إليه ويسحبه بقوة فائقاة كاي يعايناه ا نساان ويساتولي علاى روحاه وكشناه امار 

 مرير . 
اقة الوردة ا انفتاح على الرمزية لدرجة غابت وسط مشلوف الاورد الياومي وتحولاه الاى في نص ا صد

مفردة اختزلت البشري والمادي ، لكن شاكر امتد معها وصعد الرمز متجاوراه مع شفافية كشنهاا  تياة لاه مان 
 الورد .

 ا قلني الورد بعطره 
 هذا ما تفوّه به الصباح 
  (3)ووشوشنني به الرياح 

ص حكاية مكونة مان سارديات قصايرة ، طافحاة بغنائياة هادئاة وحكاياة الاورد راويهاا الصاباح هذا الن
ولاايس الشاااعر ، هااو مسااتمع فقااط  لمرويااات جاااءت لااه ماان الغياار ، ووصاالت إليااه ، حاملااة رسااالة اليااوم 

لاد مناه ولكنه جديد حكاية الورد وراويها الصباح المشتغل بكل ما له علاقة ماع الاورد او بكال ماا يتوا خرالآ
، الألوان الجميلة والباذخة ، الاكتناز / الرهافة ، علاقتها ا الوردة ا مع الأحاسيس ومركزها العين ومان هناا 
تتكاون مركزياة هاذا الرماز الاذي با مكاان اعتبااره معلوماا ومعروفااه واك ار علاقاة لننساان باه ، يساعى إلياه 
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لما هو يؤشر الى اصل اسطوري بعياد جاداه ، ياومئ غرساه ومداراة ، مائل في ديمومته ومرسل لعطريته ، م 
لنااا بشسااطورة ناارجس واول صااورة قااادت الااى  نائيااة العقاال والعااين فااي فلساافة ميرلوبااولتي الخاصااة بااالعين 
والحواس . نرجس هو الجذر الأول لمفهوم الصورة في التاريخ . والوردة هي الاستراحة التاي اساتيقظ فيهاا 

ختباار الحااواس كلهااا واك اار حضااوراه وتمركاازاه فااي الفلساافة العااين واليااد التااي ا لااه الجمياال . والااوردة هااي م
اعتبرها ميرلوباولتي مان ادوات العقال وتعامال الشااعر معهاا بتخيّال واضاح انحارف كال ماا هاو معاروف الاى 
زحزحة الصامت الى ناطق ببلاغة محسوبة للورد والصاخب هامس وكشناه يفشاي ساراه ، هاذا ماا حصال ماع 

ضاءة ، وابتكار زمن جدياد والهماس اك ار خرقاا الريح . والص باح راو والريح هامسة والتفوه الصبحي نور وام
لنسق الريح الصاخبة المعقلناة بخطااب الاورد ، وباين التفاوه والوشوشاة حضارت الاوردة لا كاسام او صاورة 

نما كمتخيل استحضار مسااحة واساعة للاوردة التاي قلناا عنهاا بتعددياة الرماز ودلالتاه مان خالا  ل الواحدياة وام
وهذا النص هو الأنموذ  لنااظم التعادد الرمازي وصاعود الواحاد ، معباراه عناه ، فاالعطر ا قال لحظاة جديادة ، 

 الوردة رمزيا وتفيض بشعريتها الصوفية   فيهيفترضها النص يقظة جمال جديد ، هو الصباح تتسع 
 للوردة اشغال في السّر وفي الغيب 

 لا تفهمها إلا الروح 
 كب للعطر مرا

  (4)لا تعرف موعدها إلا الريح 
قلنا في البداية بوظيفة الرمز والمجاز في الأسطورة يعلن عنهما الشاعر فاي هاذا المقطاع ، ويقولهاا 
صريحة وظائفية الرمز / الوردة ، وظائفيات سرية / وعلنية ، مخفية وغائبة تماما ، هي حاضرة فاي السار 

ر الحضور الدلالي ، وللشعر هذه المهمة ، والغنوص المسايحي ومعرفته صعبة ومعقدة . الاكتشاف استمرا
معلاان عاان الساار والكتمااان ، وكاال مااا غياار معلاان معااروف لااه . الغنااوص هااو الصاااعد نحااو الغيااب والميتااا  
الازلااي . هااذه انشااغالات الااوردة الصااعبة والعصاايبة هااي مكشااوفة / مفضااوحة للغنوصااي / الااروح الااداخلي 

دة ، يصااعد إليهااا التجلااي والتصااوف لنعاالان عاان العرفااان الخاااص بااالروح . العميقااة ، وكلمااا تتكااتم الااور 
وم لمااا للساار روح كاشاافة ، منااورة لااه ، فاضااحة اسااراره وتكتمااات الااوردة ، فااان للعطاار ساافائنه / مراكبااه ، 
الصاااغيرة والكبيااارة ، هاااي بصاااورتها المشلوفاااة وان حضااارت تخيلاتهاااا الرمزياااة الأن وياااة التاااي ازدحمااات بهاااا 

ان   اطااراس البنفسااو   ولان الشااعر يحفاار وراء شااعريته فااان تلااويح الرمزيااة العميااق فااي رمااز نصااوص ديااو 
المراكب كما ذكرنا ، وهذا يطوعه النص بشاعرية رماز اك ار عمقااه هاو الاريح المرماوز الاذكوري فاي اسااطير 

  والخصاوبة . العراق القديم ، لأن ا له انليل وريحه طاقة جنسية مخصبة ، ومساعدة علاى انتاا  الانبعاا
يضاايء هااذا المقطااع القصااير وظيفااة الااوردة الجنسااية الملتمااة علااى بااذرتها الأن ويااة الداخليااة  وان كاناات 
الوردة في هذا المقطع مرمزة جنسيا ، فشنها في النص نفسه يصيرها عطرها ذكراه ، وكان الشاعر اوجاد مان 

 مذكر العطر وظيفة نوع ويؤدي دورها الفحولي .
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 المخلوقات ، ومنها العطر وحده سيد
 النساء  

 لأنه يطير إليهنّ دون جواز 
 ويختار ايّ قوس من اجسادهن لنقامة 

  (5)كل ما يشاء 
الوردة في هذا النص ب قلها الرمزي التنوعي تنزاح في المقاطع التالية نحاو التجرياد الكامال ، العطار 

و اللاون او التاا  الساري ، غيار المرئاي ، هو مركز الرمزية المجاور للوردة والتي تتخنادق فيهاا ، هاو منات
العطاار لا لااون لااه م اال الااوردة ، لا صااورة لااه ، تتعطاال الحااواس كلهااا معااه وتتفاعاال حاسااة واحاادة ، هااي 

 يزباد وهناا حصالت بلاغاة التلاشا هالكاشفة عن حضوره والمكتشفة له   العطر فاي ناص للشااعر ماالا رميا
يال تصاورها بصايغة لا نهائياة مان اجال تحقياق تاش ير وكل شيء يحصل كاشن شااعرية العطاور والطياوب تخ

سلطتها على قانون  خر قريب من الكاون المعطار ، ولكناه اك ار قابلياة للامسااك ، واقال اضاطراباه، اي الاى 
شاعرية تما لية ، ويذوب العطر ، بطبيعته ، ما هو قابل للامسااك والتملاك .........حركاة العطار هاي سار 

في نص الشااعر شااكر مجياد سايفو العطار  (6)نه ، وحركة العطر قاسية وعنيفة الاضطراب الشهواني ودورا
ذكر / فحولة ، تحضر امامها الأن ى لا بل المخلوقات كلهاا ، فهاو سايدها ومنهاا النسااء ، ليسات واحادة ، 
بل كلهن ، لأنه سحري ، وبه جنون من نوع غريب ، لايس جناون الشااعر الاذي اشاار لاه اك ار مان مارة ، 

خترق الحاسة الوحيدة ، الراضية به والقابلة باستيطانه ، انه قوة مستعمرة للأن ى ، لجسادها ، كال جنون م
مكان فيه ، يج و عليها وفيها ويساتدعي باسامها او بخصائصاها اللحظاة اللذياة التاي يكاون هاو فارساها ، 

 اى إجاباة لهاا ، والفحال انه رمز . شعري وتقريري ، هو كناية عن الدعوة السرية التاي دائماا ماا تكاون الأن
نااداء عليهااا ، يختاارق بتجريااده الأن ااى . العطاار ذكاار وفحولااة ، وحركااة العطاار قاسااية وعنيفااة . وهااي ساار 

 الاضطراب الشهواني كما قال عبد الكريم الخطيبي .
عطر الوردة في نص شااكر مجياد سايفو خفياف ، ساريع الانتشاار والوصاول الاى الآخار / الأن اى ، 

الهواء لمتلق في مكان قريب وممكن ان يكون بعيدا ، العطر شفرة معلناة عان تحضايرات هو رسالة حاملها 
وح لااه مالأن ااى بعااد صااحوة شااهوتها الصاااعدة بالتجريااد / العطاار ولأنااه خفيااف جااداه ، هااو الهااواء ، فمساا

، ومعلاان عنااه ، يختاارق كاال مااا هااو مااادي  قياال ، ويتهاااوى بعطريتااه  هالانتشااار والتوسااع ، الهااواء صااديق
فحة ، يخترق ويصل الى حي  توجاب علياه ان يكاون ، حااملا رساالة الأن اى / التاراب / الأرض ، حتاى اللا

يصل بدون جواز على الرغم من ذكريته . ولأنه احاد اسارار الاوردة ، يطاوف متخفياا ، ومعلناا عان نفساه ، 
قارناة اساتعارية ، يتسلل   يختار اي قوس من اجسادهن لنقامة   ) قارن هويسمان العطار باللغاة ، هاي م

فهاال يخضااع العطاار الااى التحلياال الصااوتي ؟ الااى النحااو التعليمااي ؟ ...... لقااد تخلصاات العطااور مبكااراه ماان 
وحشاايتها الجليلااة ، علااى الاارغم ماان انهااا تاارتبط اساسااا بالطبيعااة ، ويظهاار ان اسااتعمالها التصااق ، منااذ 
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يتوجهاون الاى الصايد ، والنسااء الاى القطااف المرحلة البدائية تقسيم العمل بين الرجال والنسااء ، فالرجاال 
......وهذه المرحلة ت بت الوظيفة النسوية للعطور ....مع ذلك فان للعطر خصيصة اقاوى مان المحارم كماا 
فااي اسااطورة ادوناايس   فااي الاانص الشااعري فضاااء للااوردة وسااحرية للعطاار وشااعرية للعلاقااة مااع الهااواء ، 

الى اسطورة ادونيس وهي اصل اك ر قدماه من اساطورة نارجس  (7)وللعطر ينبوع اسطوري اعاده الخطيبي   
التي اشرت لها لأنها تحيل للحظة تشكل الصورة وسيادة النرجسية فاي العاالم ، بحيا  صاار العاالم نرجسايا 
وانشااغل بنفسااه كمااا قااال باشاالار فااي كتابااه الماااء والأحاالام ، لكنااي قصاادت فااي اسااطورة ناارجس الانبعااا  

 نرجس بديلاه انبعا ياه . المعروف وصعود زهر ال
العطر في نص شااكر فحولاة خطيارة / اقتحامياة ، تفايض الجساد وتكتاب علياه وفياه بسارية تاماة . 
وللعطر   قوة السام القاتال كماا قاال الخطيباي . ولأناه اقتحاامي ا كماا قلناا ا يختاار اي قاوس مان اجساادهن 

يته الجديدة الان سهميته ، هذا هو التحاول لنقامة / كل ما يشاء   اقامته اتصال جنسي مع القوس ، رمز 
الشااعري للرمااز ، وهااذا مااا لاام يقلااه الشاااعر ولا نصااه ، لكاان السااهم الرمااز القضاايبي لابااد وان يحضاار مااع 
القوس وتوظيف الشاعر فيه ذكاء وللسهم   كل ما يشاء   لان جسد الأن ى كله يستدعي المقاتحم ويرضاي 

 ع اليومي ، المعروف والمتفق عليه .بالمستوطن ويقتنع به اعترافا له بالنو 
العطر يلبس جسد الأن ى بالاستدعاء وا علان ويصير متصلا ويختار صفة النوع ويتسلل التجريادي 
بعد تحولاته الرمزية ا السهم م لما قال بول كلي عن المشكل الاذي هاو مكمان الحيااة / الخصاوبة / الماوت 

ن القوس الحامل لدلالاة  نائياة ، التجادد او الانطفااء وسار هاذه  / الاند ار / والترميد تفضي هذه ال نائية ع
ال نائيااة هااو السااهم الصااغير المناازاح عاان عطريااة الاانص وتحولااه قضاايبا ، تكماان فااي وظائفااه الادخاليااة 
والاتصااالية  نائيااة بااول كلااي الحياااة / المااوت ، انهااا  نائيااة الفكاار الأسااطوري وتمظهااره الطقوسااي الااذي لاام 

هااذه ال نائيااة المتجاااذرة عميقااا فااي ناااص صااداقة الااوردة   والنصاااوص العدياادة التاااي  يغااادر مطلقااا فضااااء
تضاامنتها ديااوان   اطااراس البنفسااو   للشاااعر شاااكر مجيااد ساايفو والتااي سنشااير لهااا لاحقااا تضاامن نااص   
صداقة الوردة   احد عشر مقطعا او نصاه اخضعها الشاعر لسياق الانتظام تحات العناوان الاذي اشارنا لاه ، 

لمتلقي يتوصال بساهولة باشن اربعاة نصاوص محكوماة للعنوناة ومكساورة التراتاب ولام اساتطع التوصال لكن ا
الى التفكير الذي قصده الشاعر من هذا الخرق وربما اغواه تاريخ كتابة هاذه النصاوص التاي تخنادقت ماع 

دة وحاضارة بعضها بشكل عشوائي ، لكني لا استطيع تفكيك رمز الوردة عن النصوص الأربعاة ، لأنهاا ممتا
 ولكن حصل قلب او خلخلة لدلالة العطر الرمزية م لما سنرى بعد قليل :

 العطر وحده سيد المخلوقات ، ومنها   
 (8)النساء   

اضفى الشاعر على العطار سايادة مطلقاة با ضاافة الاى قداساة غيار مسابوقة او مشلوفاة مان قبال . 
ة وحاازت صافة الملاك او الأميار والسايد وعلاى الارغم مان عرفنا بشن الديانة العراقية القديمة فيها  لهة خالقا
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ذكورية كل الآلهة / انكي / شمش /  نو ، فا نهم حاازوا وظيفاة التخلياق وصاار كال مانهم سايداه لمخلوقاتاه 
وعباااده ، تاادعمهم طاقااة سااحرية هائلااة ، تساااعد ا لااه فااي لحظااة مااا . ووظيفااة التخليااق للآلهااة الااذكور 

القديمة ، تحوطاه من احتمال تعطل او موت الآلهة الأم الساومرية ماامي / ماماا  خاصية في الديانة العراقية
/ ننماخ / ننخرساك ، او الأكدية اورورو وازدواجية هذه الخاصاية صاار ا لاه سايداه للمخلوقاات . وهاذا ماا 
يعرفااه الشاااعر شاااكر مجيااد ساايفو بشااكل واضااح ، لكنااه فااتح نصااه   صااداقة الااوردة   نحااو  فضاااء رماازي 

تناوله لاحقاااه وهااو الموساايقى ، لأن هااذا الااديوان   اطااراس البنفسااو   تااوزع بااين رماازين تجريااديين همااا ساان
 العطر والموسيقى .

العطر اسم للوردة . العطر مذكر والوردة مؤن  ، ويخارق الشاعر هاذه الكنياة وتغاادر الاوردة صافتها 
طاائراه نحاوهن ، متساللاه ، يختاار ماا ويتعالى العطار المشاتغل بشصاوله الأولاى ويحاوز صافة طيرياة ، يحلاق 

يريااد ماان اقااواس الأن ااى او كاال مااا يشاااء وربمااا كاال الجسااد ، لأن العطاار فحاال ، افتضاضااي ومعربااد واجااد 
ضاارورة التااذكير بطقااوس ا لوهااة المؤن ااة فااي فجاار الحضااارة الزراعيااة التااي المااح لهااا الأسااتاذ عبااد الكااريم 

طاار والمخاادر ، إنااه ماان وظااائف ا لوهااة المؤن ااة إلا انهااا الخطيبااي ، حياا  الاادور الأمااومي فااي اختااراع الع
تحتاجهماا ا العطاار والمخدراا فااي اداء طقوساها الدينيااة ومركزهاا الجاانس المقادس وظاال ساراه ماان اساارارها ، 
وهااي متباهيااة بااه ومعلنااه عنااه ، وطقااس الجاانس ا لهااي / المقاادس حضااور للعطاار والااذكورة مفعلااة لااه . 

من خلال رمزية العطر ، قال الخطيباي ) ان العطار مشاهور بشصاله ا لهاي  ونلاحظ تداخل ا لهي والبشري
، هو الحمية الم يرة للشهوة ، وهو بجفافه وسخونته ، وعادم قابلياة اختصااره فاي الطبيعاة واللغاة ، القنااع 
المتلاشي ، للعنف الناكح الذي لا يمسك ، ولان السلساة العطرياة ) كماا تساميها الكيميائياة ( تادخل ضامن 
الشهوة لا اساتمرارية  ملاة . فهاي دوار المعناى والحاواس الخماس فاي معناهاا الكامال وفاي مقابال هاذه الالا 
استمرارية العنيفة يكتب العطر ، وهو يتلاشاى ، فاي جاوف الجساد دلايلاه مصاطنعا لفنااء مصاطنع . فالفنااء 

تعاشاه اللحام ، هال هنااك المعطر هو فن للحياة ، تحريف لتم يال الفنااء الحقيقاي ، فنااء عاذب ملتصاق بار 
ما يرعب اك ر من هذا ؟ وما هاو الأك ار ابتهاجاا كهاذا القاانون المتلاشاي الاذي يمكان ان ننسافه ، نلقفاه / 

  (9)نفسده ؟ (
 عطرك لا يؤجل رائحته ابداه 

 لا تزال غرفة نومي دائخة منه 
 وا وابي ت ر ر بناياته 

  (11)العطر يؤجل رائحة الموت 
الفحولياة ، هاذا ماا فضاح ساريته  ةلجسد / الأقواس ، عذب كالمااء ، لذياذ كاللحظاالفناء والذوبان با

النص ، فالعطر طوفان ، عربدة الرائحة هو مجنون بالمداهمة والتغلغل والاختاراق والتادمير ، فطاقاة العطار 
ر رة وسحريته لعبت بالمكان ودوخته ، فكيف كان الفحل ؟ كان حجاب الجسد الفحولي منشدها ومادوخا باال 
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يااة  ر اارة : انهااا تصااوّت بالموساايقى وتوظااف النايااات . وفااي هااذا الاانص حضااور للموساايقى التااي ا. ولكاان 
نما يؤجله ويعطل رائحة الموت ويلاحاظ باان  اشرها الخطيبي مقترنة معاه بالعطر الذي لا يميت في اللحظة وام

مقطاع المنقاول عان الشااعر شاكر مجيد سيفو على وعاي باالعطر وماا يعنياه واشاار الاى رائحتاه فاي هاذا ال
ادوناايس . واعتقااد بااان اساام الشاااعر ادوناايس غياار حيااادي فااي نااص اسااتعاد العطاار  انيااة ودلالااة الاساام 
الأسطورية لها اقتران مع الزهر / يعاود استحضاار الأصال الأساطوري وماا تعنياه رمزيتاه المعروفاة ، صااغ 

ي / معااروف ، لكنااه يفضااي نحااو فضاااء ة ، منهااا مااا هااو يااومر يااز نااص   صااداقة الااوردة   شاابكة دلاليااة غ
طقسي ورمزي كذلك الأسطورة حاضرة في هذه الشبكة غيار المرئياة ، او ليسات طاغياة بحضاورها الواضاح 

. 
 .... وحينما امتلأت بعطرها 

 داخ منّي المسك 
 فامتلأت بالجنون ، 

 تلك هي رقيتي  
  (11)وكلّ ما تضمره الظنون 
ر ، لكناه مقتارن باالأن ى ا عطرهاا ا وقاد اماتلأ باه واحتشاد لهاا ، عاود الشاعر مرة اخارى تكارار العطا

وتاه منه المسك ، عطر  خر علاى الارغم مان ان الانص لام يحادد عطاراه ، لان الانص متمركاز حاول ماا هاو 
عام وتجريدي ، لكنه اسمى عطاره وربماا هاو مااؤه ، لاذا احتشاد باالجنون / الفاوران ونلاحاظ تكارار ا شاارة 

ت ا والم ير للغرابة والدهشة هو ان جنون الرجل هو رقيته السرية ، وهذا ما اشرنا ا الساحر للاكتناز ا امتلأ
 ا له سابقا 

 زهرتك خادمتي ، م ل عيني 
 ا دائما ا تتبجّح بعطر جسدها 

 وحنّاء كفيها 
 ارسلت لها كلّ مديحي 

 لكنها لا تزال تلوب وتتشوّه 
 بين لوعة الروح 
 (12)واعمدة الريح .. 

نا صاعدة في هذا النص والاعتراف فيه تباه والزهرة ليست وردة الزهرة هاي باؤرة الجساد الأن اوي الأ  
، موقدها ومع كل هذا الاعتاراف بهاا وماديحها فهاي باقياة بقلقهاا وحزنهاا ، تكارر تشوهاا باين الاروح والاريح 

 والروح ترمز للزهرة واختصار لها ، لا بل بديلا شعريا .



 16 

تجاوهر بصاداقته لهاا وتمياز علاى العاالمين وسينساى صاداقته ماع الآس  ،    س   اسم الوردة التاي
ويبح  عن صديقه الآس . اعتراف  خر باسم الاوردة الادال علياه بحارف واحاد ، إناه رماز ايضااه ، اساتعان 
به لنسيان تاريخه من الحزن والخسارة . واختزال الأن ى / المعشاوقة الاى زهارة / فار  وحاده خاادم للفحال ، 

 ختصارها بحرف واحد   س   .كذلك ا
لم يكتف الشاعر بذوبان اساطورة ا لاه الشااب ادونايس كماا قاال الخطيباي او نارجس فاي الأساطورة 
ا غريقية وكلاهما انبع ا زهراه في فصل التجادد الحيااتي ، لكناه اشاار للنارجس كناوع مان الزهاور ، وا شاارة 

  له ا غريقي الشاب : ليست بعيدة عن المحيط المي ولوجي الذي صاغ شخصية ا
 انُبئُّك انا ذاهب الى الزرقة

 اصطاد النرجس 
 دموعي كريستال 
  (13)ومياهي لآلئ ! 

   ××××××××× 
 ولأجل كل هذي الدموع ، نمجد المياه 

تنوع اللون الى التضاد بين الزرقة والنرجس ، صفاء الزرقة وما تفيض عنه قدساية ونقااوة النارجس 
يل ا له الجميل ، إله اخاذ مناه الصاوت فاي الانص انوياة واضاحة ، تماهات ماع الأصال الذي يذكرنا بشنه بد

المي ي عالي الصوت ومفرط والتنوع / كريساتال واللآلائ ليسات جاواهر ، بال هاي دلالاة علاى مباهااة الفحال 
عر بذكورته وماء القلب حسب التعبير السومري . لعل المقطع الأخير والمكتفي بواحديته استجمع كال ماا شا

به الصوت / الذات في تمركزات عندما اعلن بشنه يمجد المياه بسبب دموعه ، التي لا علاقاة لهاا بالبكااء ، 
بل هي مياهه / اللآلئ ، وبؤرة هذا النص الصغير ماء القلب / دفق الاذكورة ، لأن الشااعر سايفو لا يقاول 

، لكناه يحورهاا ضامن الساياق النصاي  ولا يعلن اعترافه صريحاه ، بال يختاار لاه الرماز المساتل مان يومياتاه
 ويغادر المشلوف لتصير رمزاه ، ويكرس هذا الموقف في نص   اطراس المعنى   ويقول : 

 في غفلة من العالم دخلت الفردوس 
  (14)احمل معي مياه الأزل وورد الجنان 

ال صاوت لا يعني إلا انوية طاغية وطيوف الأسطورة الأولى حاضرة في هذه النصوص . هاذا هاو حا
الفحل في نصوص شاكر مجيد سيفو وبؤرة الذكورة كافية  يضااح مجاال الأنو اة التاي لام تكان غيار متعياة 

 ولذّية وزهرة الأن ى خادمة للفحل : 
 الوقت نرجس يشاكس 

 الأصيص 
  (15)ويفلت منه القمر 
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ي الأناوي هذا نص  خر ، تكارر فياه النارجس بوصافه نوعااه مان الزهاور ، وماا يهام اك ار هاو التمااه
باين صاوت الفحاال والأصال الأساطوري وهااذا ماا اكادت عليااه عدياد مان النصااوص . وتشاظي الدلالاة لتااومئ 
نحو ترميز  خر وجديد للذكورة وادخال القمر رمزاه لها والتعامل النصي معه ا القمر ا ظل م لماا هاو معاروف 

ن ، ك ياار الشاابه و لوهااة عباار القاار عنااه فااي بعااض مراحاال الديانااة العراقيااة القديمااة ، باعتباااره دالاه علااى ا
 بالهلال / القمر . وفي هذا التمظهر تعبير انوي جديد ، اتسعت فيه تنوعات الفحل .

تصااير الزهاارة ان ااى / معشااوقة تمتعاات بساالطان وقااوة ، لهااا هيمنااة علااى الفحاال الااذي لا يقااوى علااى 
 صدها ، ان ى م ل زهرة النيلوفر ، لها عطر سحري ، جاذب :

 نيلوفر عطر زهرة ال
 ا يجرني من ياقة قميصي الوردي

 ا دائماه ا احتفي بها ؛
 واسشل ا ايها الاحتفاء ،

 بمن تحتفي انت ؟
   (16)ومن يحتفي بك ؟ 

زهرة غير مشلوفة ، استدعتها مخيلة الشاعر وعطرها مشاكس بمحبتاه المجنوناة كالشااعر او صاوت 
ون قميصااه للااورد وارتضااى الااوردي لوناااه الفحاال : يجرنااي ماان ياقااة قميصااي الااوردي   اخضااع الشاااعر لاا

لقميصه . ويعيدنا هذا اللون الاى ادونايس ونارجس وتصاعد رمزيتاه بوضاوح الاى الدياناة المسايحية وتمركاز 
الااوردي / الأحماار فيهااا تعبيااراه عاان دلالااة عميقااة للخصااب والتجاادد للحياااة وتكاارر انبعا هااا والأحماار لااون 

ن مشاكس / شقاوة ، لكن الفحل يعلان صاراحة بالاحتفااء بعطار الخصوبة في اليسوعية . ويا لهذا العطر م
 زهرة النيلوفر ويرتضيه ويستفسر من الاحتفاء الشخصي بمن تحتفي انت ؟ ومن يحتفي بك ؟ 

عمق البساطة وشعرية التلميح وبرقيته البينة فاي مفاردة الاحتفااء الاذي هاو ارقاى تعبيارات الاحتفاال 
او يحتفااي بهااا ؟ ان الا نااين يبتهجااان بالاحتفاااء . الان ااى والفحاال ،  والسااعادة وهااذه ماان الااذي يبااتهو لهااا

 يتمتعان ليعلنا عن سعادتهما في هذا الطقس وذكرني هذا بمقطع شعري للشاعر :
 رجل وامراة 

 يمتعان العراء
صااعد الشاااعر نحااو الماضااي / الحضااارة الآشااورية /  قافااة وديانااة ، ووظااف زهرتهااا والأغلااب دلالااة 

ة ، هااذا كشاااف  خار علااى الأنويااة . وزهاارة البيبااون شامالية /  شااورية ، هااي رمااز ارتباااط علاى قااوة وعظماا
بالديانة الآشورية ، م لما هي علامة لنلهاة عشاتار نيناوى ، وهاذه الآلهاة قريباة ك ياراه مان ا شاارات التاي 

الجاانس افضاات لهااا نصااوص س اطااراس البنفسااو   عشااتار فااي ادوارهااا السااومرية / الأكديااة ، إلهااة الحااب و 
وا فراط بممارسة اللذائذ والرغبات وعلاقاة عشاتار بطقاوس الجانس ا لهاي المقادس واحتفاالات راس السانة 
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الجدياادة ، لحظااة صااعود زهاارة البيبااون كساااءه لسااطح الأرض والجبااال . المشااترك واضااح بااين زهاارة نينااوى 
الماوت ،  نائياة شاهر نيساان لايس والهتها . المشترك الأك ر بروزاه الذي اشار له الفنان بول كلي ، الحيااة 

نما كان قبلاه .  في نينوى وام
في الممالك السومرية وبابل ، نيسان بداياة السانة البابلياة والآشاورية الجديادة ، بداياة تحريار ا لاه 

نقاذهما تجديد للحياة والفوز بخصب  حضر مجاوراه له ا له ناابو يالقومي البابلي مردوخ والآشوري  شور وام
نورتا في نينوى ، احتفال راس السنة الجديدة مانح شاهر نيساان دلالاة ظلات الاى الآن متاواترة . في بابل ون

وطقاااس الجااانس ا لهاااي مكمااال حياااوي  نقااااذ ا لاااه القاااومي وتااادوين المصاااائر العاماااة فاااي المملكاااة او 
،  الامبراطوريااة ، وظلاات الآلهااة عشااتار محااوراه مسااتمراه لهااذا الطقااس . والبيبااون زهاار نيسااان فااي  شااور

وينتسااب هااذا النااوع ماان الزهااور لشااهر نيسااان وكشنااه متناااظر بالانبعااا  مااع الملااك /، الامبراطااور فااي زماان 
منتظر ، يشطب على ازمنة ماضية ويحين تاريخاه جديداه ، حافلاه بالانتصارات واتساع جغرافياة الاساتيطان . 

التاي كشنهاا هام ، وصاوت الفحال  وللروح ترجيع مموسق في اعماق ا نسان وتششيرات الجغرافية بالجهات .
من بينهم ، لكن الصدى يتسع هنا وتصير الجماعة / الجماعات هاي الجهاات التاي لا م يال لهاا فاي العاالم 

 والأنوية العرقية اك ر تضخماه :
 نحن الجهات التي لا تتكرر 

 نتمدد في سهونا ونومئُ 
  (17)الى غيمة تموء في سرير المساء .

الى اخرى جماعية / قومية ، وتفردت بجغرافية لا م يل لها في الحياة كلهاا ،  تورمت الأنوية الفردية
إنهم جهات خاصة بهم ، مميازة لهام هاي جهااتهم فقاط . هاؤلاء البشار يساهون لحظاة الاساتلقاء والجهاات 

 حاضرة في الذاكرة ويكتفون بذلك ويومئون 
 الى غيمة تموء في سرير المساء

هو فاعل فاي تحريار القاراءة . نحان دائمااه ا نحتماي بميتافيزيقياا / النص مكون من  لا ة مقاطع . و 
 العشب والمياه .

لا يكتفااي الشاااعر بالمكتشااف الرماازي المصاااغ شااعراه فااي واحااد ماان النصااوص ، باال يعاااود الاشااتغال 
حالتها الأنوية من الذات الى الجماعة :  عليه ويكرره متناظراه او منحرفاه كما في رامزية الجهات وام

 الجهة الخامسة التي تسرد تاريخ الجهات كلها  نحن
 كل الجهات التي تنحني لنا  

هم الجهات التي لا تتكرر في نص سابق وهم الجهة الخامسة التي ابتكر لهاا وظيفاة شاعرية عالياة 
، مهمتها رواية وقائع / واحدا  ، جهة امتلكات لسااناه لاساتعادة تااريخ الجهاات الأرباع كلهاا . ولا نساتغرب 

ذلك في شعر شاكر مجيد سيفو فكل الجهات التي تنحني لهم هي المعنية بالحكايات وزهوها . ونلاحاظ  من



 19 

التشكيد الجغرافي المتسع ، حي  تكارر ا كلهاا / كال ا مارتين فاي مقطعاين فقاط . وكال ا قصادية فاي وجودهاا 
   (18)البنائي المعبر عن ذاتوية ومغالاة مفضوحة م ل : وانا كلي الحدقة الأزلية 

 مع بروز رغبة الحيازة على حساب الآخر : 114او : كلّنا يشربُ الجّن ص
  (19)اريد الزبيب كلّه ، لأجل ابنائي 

تراجااع الشاااعر عاان جهتااه المتباااهي بهااا والساااردة لتااواريخ الجهااات ، فيكتشااف فااي نااص   ملائكااة 
 بشن التاريخ لغو وصوت الفحل كريم ، باذل ويعلن نداءه : 125العجين   ص

 تعالي ، خُذي السّماء كلّها ، خُذي المحابرَ كلّها
  (21)واتركي لي  خر البابليين الآشوريين 

كنا قد قلنا بولع الشااعر بشساطورة ادونايس ونارجس ووظفهاا فاي نصوصاه ، حتاى عناوان الاديوان   
ي اسسات نوعااه الشابة المذكرة / القتيلاة ، التا ةاطراس البنفسو   يؤشر الانشغال بالأصل الأسطوري للالوه

ر ائياه مشحوناه بالحزن والبكاء ، واخذ العنوان رمزيته من ذاك الأصل . والأنا المتمركازة متكاررة فاي الاديوان 
 ، ولا يضجر منها الشاعر :

 دموعي كريستال 
 ومياهي لآلئ

 (21)طوبى لأصابعي الملائكيّة 
  (22)او: الأرض كلّها في قميصه 

  (23)او: نحن احفاد الورد 
  (24) : البحر والريح تطيعانياو

  (25)او: انا ، حينما انام / تحرسني عيناي 
فااي هااذا المقطااع حاااز صااوت الااذكورة خاصااية غرائبيااة / ولا معقولااة ، تشسااطرت الشخصااية وغااادرت 
حقيقتها البشرية وتماهى مع الذئب الذي يغمض عيناه واحدة عندما ينام ، لكن الرجل فاي الانص لا يغماض 

عر مياال لنيغاال فاي التخايلات ك ياراه وتبارز الأناا متورماة ، ويرشاح عان بعاض نصوصاه تمركاز عيناه والشا
 قومي ، هو السبب في كل تلك التصورات المكبوتة منذ زمن قديم كما في : 

 السماء لمن ، 
 ولمَ ؟ 

  (26)نحن سنمّد قامات وهامات اعلى منها ؟ 
ت فااي نصااوص اخاارى ، لعاال مااا اشاارنا لااه عاان يتضااح التمركااز ويتضااح التمركااز الانااوي وتعااالي الااذا

الجغرافية والجهات التي اختزلت الآخر وتحولت الذات الى ما يشبه الطموح ا مبراطوري زمن سارجون وفاي 
 تكرر ما المحنا له محاولة لتطمين رغبة ذاتيه او جمعية . وتبدو المغالاة الانوية واضحة الأ ر في نص : 
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 انتم لكم اربع جهات 
 خامسة لكنني ال

 التي تحرسها عيناي 
  (27)وعيون اقماري ال مانية 

حلم مما ل لأحلام سابقة والتكارر كاشاف عان الاذات التاي لام تكاف عان ذلاك وقاال هاذا فاي ديواناه   
 م لي تشهق النايات   

 طريق الفرح اقصر ، 
  (28)سيدي ، خذ الأطلسي كله واختر لك جهة خامسة 

، ربماا لتخفياف صاوت الاذات الطاغياة فياؤمى بجهاة خامساة / يوزع الشااعر الجهاات لاه ولصاديقه 
لشخص  خار ، لا يختلاف عناه فاي الموقاف والرؤياة وصاديقه اك ار مغاالاة ، لان الشااعر  ةمبتكرة / وحلمي

استرضاه بالأطلس كله وعليه ابتكار جهة جديادة ، هاي الخامساة ، اعتقاد باان م ال هاذه التخايلات تنطاوي 
اط م لما قد يتبادر للذهن وهذا لا يلغي شفرات متكررة واخرى صاارخة باناد ارها على احساس بالخبية وا حب

 وفشلها المتكرر في ك ير وك ير من نصوص دواوينه : 
 .......كل هذا 

 من اجل اصابعي التي اشتهت 
  ( 29)ان تلعب مع الفراغ 

 وما يؤمى لتكرر الخيبة وتصورات العزلة هذا النص : 
 د احدا في الفردوس ....... وحينما لم اج

  (31)عدت الى نخلة تشهق امام بوابة عشتار 
لا يتجاااوز الشااعر مااع المكشااوف باال هااو معنااي بااالخفي واللامرئااي وينحاارف الاانص بشااكل مفاااجئ ، 
يعاااود حركتااه متمااا لا مااع النصااوص التااي اشاارنا لهااا قاابلا ، الجاانس يشخااذ المخيلااة الااى محاايط فااي العتبااة 

نص المهايمن علياه الاياادلوجيا لكان الشاااعر حارر فضااء الدلالااة مان الواحديااة الأخيارة ، وم لماا فااي هاذا الاا
نحو التنوع وكان الجنس هو المغاير ، الاختلافي فيه ، وباالعودة إلياه ضابط الشااعر نساق الرغباات اللذائاذ 

 وكشنه ارتضى البقاء في فضاء الاكيتو ، احتفال راس السنة وطقس الجنس ا لهي المقدسي  .
 في سرير الماء    غيمة تموء

الأن ااى حاضاارة ، متهيئااة ، ممتلئااة توقاااه ، مشااحونة باللااذة والمااواء تعبياار عنهااا . ولا حاال  سااكات 
بتساقط المطر . اعتقد بان اجمل ما في نصوص شاكر مجياد سايفو قلاب المعاروف ، ومعاكساته  المواء إلا

لااه انااو وانلياال . يناازل المطاار : هااو يشااتغل علااى التضاااد ، الغيمااة مؤناا  ، لكاان مطرهااا فعاال منسااوب لن 
 وتخصب الأم الكبرى / الأرض ، لكن سيفو انحرف بشصل الرمز وحوله الى ان ى تموء في اللحظة التي : 
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 استيقظت الطواويس في 
 سراويلنا   

 عودة اخرى الى نص   صداقة الوردة   وهذا النص المتماهي تقريبا مع نص غيمة تموء : 
 ا دائما ا تطلب الأرض 

 السماء من 
 ان تغفر لها خطاياها 

 وتطمع اك ر 
 حين تجلس امامها 

 (31)وتستجدي اسرار الغيمة والماء .....
الخصوبة بؤرة النص ومهيمنته ، اعادة انتا  للأسطورة السومرية القديمة التاي كانات مان نصاوص 

نماا فاي الجنس ا لهي ، كانت وظلت هذه الأسطورة متمركزة ، لايس فاي ال قافاة والادين العرا قاي القاديم ، وام
الشرق ، وتماهت معها الك ير من الأساطير فاي ساوريا / كنعاان / مصار / قبارص / اسايا الصاغرى / بالاد 
ا غريااق / التااوراة . لكاان البنيااة الذهنيااة الهنديااة الأك اار تركياازاه ماان كاال اساااطير الشاارق ولاام تفارقهااا باال 

مشتركة بالبنية مع الأخرى . وسايتفتح التوظياف  تناظرت معها . وبشكل عام النصوص الطويلة او القصيرة
  (32)التناظري في النص السومري   كلمة انليل هي حياة البلاد   

 ان هي مست السماء : فهذا هو البياض 
 إذ تسكب من الأعالي الأمطار الغزيرة ! 
 ولئن مست الأرض : فهذا هو الرخاء 

 كلمتك هي الحب  فمن الأسفل تطفح ال روات ! كلمتك هي النباتات !
 كلمتك هي الفيض : حياة البلاد جمعاء 

 وفي الأسطورة الهندية يقول العريس : انا السماء وانت الأرض 
وظف شاكر مجيد سيفو طقس الزوا  المقدس ومست مرا اسطورة الخطيئاة التوراتياة . ولان الشااعر 

لساماء ا دائماا ا تطلاب الأرض / مان انحارف قلايلا عان حاواء واتجاه الاى الرماز ا الأرض ا التاي ارادت مان ا
السماء / ان تغفر لهاا خطاياهاا / وماع ساعيها للغفاران ، تساتجدي الأرض اسارار الجانس ا الغيماة والمااء ا 
ماء القلب الساومري الا حظناا كياف اشاتغلت الأساطورة عبار رموزهاا التاي اخاذها الشاعر نحاو رهاان الدلالاة 

الأولى ، وكما قال ميشال مسلان   الرماز كوناه لغاة ا نساان وتخليق شعرية جديدة تومىء لأصل العناصر 
 . (33)ب مكانه كشي لغة اخرى ان يكون متعدد الدلالات وان يكتسي العديد من المعاني   

زوا  الأرض مع السماء رمزيا شكل من اشكال القران المقدس وسيوضح لنا هاذا الانص الساومري   
المكااان سااوى فااي الأساااطير كمااا شااان التجربااة اليوميااة للحااالمين التشااابه والتما اال للرمااوز عباار الزمااان و 
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والمجهولااة ماان جااانبهم ، تبنااي وجااود حااالات مشااتركة بااين كاال الناااس ، لا واعيااة وجماعيااة . ماان ذلااك 
النمااااذ  الأصااالية : إمكاناااات تصاااور مشاااترك باااين ا نساااانية ، ناااوع مااان الاساااتعداد الااادائم  نتاااا  نفاااس 

 : (34)قصود بين كونية متما لة للروح ا نسانية وليس مجرد هذيان   التصورات الأسطورية ....الم
 زينت السماء راسها بشوراق الشجر

 وظهرت ، كشنها الأميرة ،
 الأرض المقدسة العذراء تبرّجت

 من اجل السماء المقدسة 
 السماء ، ا له الرائع الجمال ، غرس

 في الأرض العريضة ركبتيه 
 طال وسكب في رحمها ، بذرة الأب

 الأشجار والمقاصب .
 الأرض الطرية ، البقرة الخصبة تشبّعت

 بمنّي السماء الغني ،
 وبالفرح ولدت الأرض نباتات الحياة ،
 وبغزارة حملت الأرض هذا التا  الرائع 

  (35)وجعلت الخمر والعسل يسيلان   
ي المقاادس هااذا ماان اجماال النصااوص الشااعرية السااومرية ، واعتقااد بشنااه ماان نصااوص الجاانس ا لهاا

الااذي دائمااا مااا يشااارك فيااه ا لااه وا لهااة وينااوب عنهمااا الملااك والكاهنااة العليااا . وفااي هااذا الاانص مشاااركة 
ا نين من ا لهة هماا اناو/ الساماء ، ماماا / مااجي / ننمااخ / ننخرسااك / الأم الكبارى الساومرية / الأرض 

، ونجح شااكر مجياد سايفو فاي اسات مار هاذه والانزياح شفاف يوقظ بقوته الصورة الرمزية للعلاقة ال نائية 
 ال نائية : 

 ا دائما ا تطلب الأرض 
 من السماء 

 ان تغفر لها خطاياها 
 وتطمع اك ر ، 

 حين تجلس امامها 
   ( 36)ونستجدي اسرار الغيمة والماء...

اصالة م لما قلنا اك ر من مرة حول الحاحات الشااعر علاى الصاورة الرمزياة والانحرافاات الدلالياة الح
 رموزها وصورها كما في هذا النص :  ءعلاام في نسق اللغة ، وكشنه يريد تركيز الأسطورة و 
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 وعقدنا 
 زوا  الأرض بالسماء 

 والقمر والشمس 
 والتراب بالمطر 

 ا والحدائق والأسماء ا 
************ 

 .....كل هذا من اجل يدي 
 إذ 

 لا قمح في راحتي ولا رماد .......لكننا 
  (37)ل كل هذا الحزن حزن القمح ، نمجد المطر .......لأج

إعادة صوغ الأحلام واللامعقول والأسطورة واضح في ناص الخيباة الساابق ، مان فشال فاي الفاة ماع 
الآخر في الفردوس ، ولأنه مكارس فاي هاذا الانص للاهاوت المسايحي لام ياذهب باتجااه ماريم مباشارة ، بال 

التي كانت مريم من تبديانها والنخلاة لهاا ولايس لنلهاة عشاتار .  است مر اسطورة عشتار العذراء والبتولية
لم تعرف النخلة رمزاه للعذراء ، بل هي للام الأولى وحازت عليها مريم العاذراء وظللتهاا لحظاة ولادة يساوع . 
وبسبب الفشل ، عاد الصوت من فردوس حلمي ، حي  لا احد فياه واختاار ماا هاو حقيقاي ورمازي ا النخلاة 

س البنفسااو   اطااراس الأسااطورة التااي اسااتعادت يقظتهااا فااي هااذه التجربااة وتجربااة شااعرية اخاارى .  اطاارا
للشاعر زهير بردى تعاملا مع اسطورة الشارق غيار البعيادة عان اساطورة الخصاب المسايحية . وتستحضار 

نامياة  الأسطورة عناصر نظرية الخيال والأنماط الرمزياة العلياا ، وتصاوغ روحاا شاعرية متحركاة بادلالاتها ،
بفيوضها المانحة للحيااة اساتمرار انبعا هاا ، وتجادد طاقتهاا مان خالال  نائياة الاذكر / الأن اى ، حيا  كانات 
الأن ى هاي الحيااة والضاابط لروحهاا عبار وظائفهاا ، التاي ظلات مساتدعاة فاي تجرباة شااكر مجياد سايفو ، 

طوفاان طاقاة الشاعر ) فالشاعب  يقظة المخيالي وقدرتاه الغاور فاي الحقيقاي والتمااهي معاه رمزياا ومان بعاد
الذي لا اسطورة له يموت من البرد ، خصوصاه برد التقنية ( وم لما قاال الشااعر ادونايس ) إذ يارتبط الأدب 
، والشااعر بخاصااة ، بالخيااالي الأسااطوري ، يصاابح اك اار قابليااة لان يكااون بناااء يشاامل برؤيتااه الجماليااة 

، النظر في العالم ، بحيا  يكاون  هعلى طريقته وبخصوصيتالمجتمع ا علما وفلسفة ، قيما وعلاقات فيعيد 
   (38)نقداه شاملا انطلاقاه من تلك الرؤية .....يظل الوجود ، تبعاه لذلك ، اك ر بهاء ، ودفئاه 

المخيااال فااي نصااوص شاااكر مجيااد ساايفو  متحاارك ، وتااتحكم بااه الحكايااة / القصاايدة ، الساارد سااريع 
ل / والتركيز من اجل المعنى عبر اقصر السياقات اللساانية ، إناه يوقاع جداه وكشن الشعر لديه ركض للاختزا

ويرفع صوته صارخاه وعالياه لاصطياد غنائية لابد وان تكون كامنة في القاص / واعتمااد الحكاياة القصايرة . 
نصااوص الشاااعر هااي ساارديات سااريعة ، متعجلااة ماان اجاال الشااعرية . فالغيمااة ماا لاه هااي سااوداء ، لكنهااا 
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الانبعا  والخصوبة ،  وبين الا نين تضاد واضح ، لكن الشاعر قادر على ابتكاار طاقاة جديادة تفضي نحو 
ماان خاالال كساار المااشلوف الرماازي . لأن الغيمااة السااوداء ممتلئااة ماااء . هااذا مااا تريااده نصااوص الشاااعر ، 

الأرض / الماء والجنون والحب هي مخصبات اليومي / والحياة / والفصول . السواد ينطوي على قاران ماع 
التراب / الأم الأساطورية الكبارى ، والتاراب كماا سانرى هاو السايد المطلاق باين عناصار نظرياة الخياال التاي 

 سجلها الشاعر ، وهو بذلك يعني هذا السيد الترابي / الرمزي ، التراب الذي هو الأب في نص للشاعر .
اه فاي نصاوص الشااعر . وحتمااه التراب اك ر عناصر نظرية الخيال والأنماط الأسطورية العلياا حضاور 

له رمزية متنوعة امسك بها الشاعر ، او ببعضها ، وهذا ما سنتحد  عنه ، لكن التاراب لدياه ا ايضااه ا هاو 
فاي تصاورات الجماعاات  اه حيويا مكونات الذات الفردية والجمعياة ، وباعتبااره مار ة للهوياة القومياة ، وعااملاه 

هذا اك ر وضوحاه في   قاماة الهاواء   مر ياة عان الشااعر ساركون  المتخيلة كما قال بندكت اندرسن وصورة
 بولص .

متماهيااة مااع  دمااي ، ولحظااة غيابااه ، يعنااي ذبولهااا وهااي فااي الكراسااات ، وهااذا تم ياال لتصااورات 
بااين رماز وشاخص ، سااقوط احادهما يسااتدعي  اه ساحرية عرفهاا العقاال الشاعبي عنادما يؤسااس تناظريااه تتخيا

 عرية الشجرة متبدّية ككائن حي   ذبلت بين السطور   بالضرورة فناء الآخر . وش
الغروب زمن تضاؤل الضوء  وتراجع حضاور الشامس ، هاو عتباة تلويحاة الساواد القاادم والفنااء لاه 
حضور في الغروب ، والاقتران بيّن في ال نائياة المشاتركة ، الغاروب / الغيااب والتنااظر دلالاي باين ال نائياة 

التشاكل المورفولوجي وكشن الغياب يفضي للغروب او الغروب مدوّناة فاي كتااب والتماهي مسموع من خلال 
الغياب . للغياب اقتران مع السراب ، ولام يكتاف باه الشااعر ، بال اختاار مكاناه مناه ، إناه الفار  ، الأصاغر 
 مكاناه او بؤرة فيه وكم هي صاعدة هاذه الشاعرية ، حيا  الخساارة الحاضارة مناذ زمان بعياد ، وفشال متكارر
فااي عديااد ماان الماادن ، بيااروت / المانيااا / الحبانيااة / سااان فرانسيسااكو / بغااداد / كركااوك ، ويطلااق سااؤاله 

 صرخة لم يصلها الجواب :
 ا اين تنام الليلة ؟

ناص   تعااالوا الاى مرايااا حبيباااتكم بالحنااء   هااو عاان اربعاة شااهداء اصاادقاء للشااعر . الأنويااة اك اار 
بتاريخهااا الطوياال والمجيااد . إنااه شااكل ماان الصااراع ال قااافي بااين ذات وضااوحاه فااي تمجياادها للغائااب وتقرنااه 

 واخرى .
ولأن الهويااة ملاحقااة وتتعاارض للطاارد دائماااه ، ف نهااا تتحاارك فااي فضاااءات عدياادة ، مناساابة للاام هااذا 

 التشتت الحلمي وتدوينه ، والمباكي اك ر الممارسات  قدرة على ذلك وتفجيرها في كل حين 
 جساد الطفولات هنا المفخخات يضيفن ا

 ويعلبّن الورد الأسود للأعياد
 الأشجار التي رسمناها في كراسات الرسم 
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 ذبلت في السطور ،
 ورحل الأصدقاء .

 تعال اعطهم عظمة اخرى 
 لهؤلاء الذين لازالوا ي.... !!!!

 ا ملحق با هداء الأبيض ا
 وحينما انكسرت قامة الفراغ 

 انطش عسل البرية على وسادة الشاعر 
 راح يلتهم اصابعه وشفتيه ف

  (39)ويفترض الورود المنقوشة بها وجه الوسادة 
الااورد فااي المرا ااي ، مااع الأشااجار والعساال . وتشااكل لااي راي حااول اساات مارات الشاااعر الك ياارة جااداه 
للورود والأشجار بشنه يتعامال معهاا بوصافها انطولوجياا . ولأن اشاجار الاورود والشاجر الآخار ، هاو ميتاا ا 

نه قادر على استدعاء ذاكرات قديمة ويوظف باعتبااره عنصاراه مساتقلاه وخاصااه ووجاوده ماع  خرياات نص ف 
يفتح مجاالاه للتعامال معاه كشايء لاه وجاود خااص ، وتتعاالى الأشاجار وتتساامى فاي نصاوص شااكر مجياد 

لهماا ، سيفو . ولم يملّ الشاعر من رفقاة الاورد والشاجر فاي نصوصاه ، لأن الشاعرية لا تكاون إلا مان خلا 
هكذا اظن تصورات الشاعر الرمزية لهما ، يجددهما ويكشط سطوحهما ويكشف عان طبقاة رمزياة جديادة ، 
ويفاجئ بوجودها وتستهويه ويتصادق معها حتى لحظة المغادرة التي تعني الانجذاب الاى طبقاة ، او برياق 

كررهاا فاي دواويناه كلهاا ولام جديد ، لابد وان يشخذه . والورد / الزهور مزدحمات النصوص وحاولات ضابط ت
افلح ، على الرغم من انني و قت ذلك . للورد بلاغاة فاي نصاوص سايفو واك ار البلاغاات التاي صافعنا بهاا 
الورد هو لونه الأسود . من الممكن ان يكون السواد فاضياه الى رماز مغااير ومختلاف ، م ال الغيماة ، لكان 

يد الاادراما ا نسااانية ويحاارك فجااائع البشاار . واساات مر الااورد لا يااوفر م اال هااذه الفرصااة ، باال يكتفااي بتصااع
الشاعر الساواد ماع الاورد فاي ر ائياة ساركون باولص لأجال تحرياك تراجياديا الغيااب المفااجئ واختياار العياد 

 مناسبة للتباهي بالأسود وبلاغته المصاغة بواسطة التضاد الظاهري والمكشوف :
 يعلبّن الورد الأسود للأعياد

 سمناها في كراسات الرسم الأشجار التي ر 
 ذبلت في السطور ،
  (41)ورحل الأصدقاء . 

الورد  مين / نفيس ونادر لأناه اساود ، فالنسااء يحاتفظن باه كنازاه ويعلبناه ، حتاى يتبااهى باه حازن 
الأعيااد ، لكان الأشاجار ذبلات لارتباطهاا الانطولاوجي ماع الكاائن ، يتما ال باين الا ناين ياومى لكينونتهمااا ،  
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مرتبط بحقيقة كل منهما فغياب الشخص يعني غياب رموزه الشجرية ، هذا ما تحقق فاي رساومات  والوجود
 الأطفال . لقد ذبلت الأشجار لأنها فقدت نظيرها السحري . 
 ها انت تحاور دمك والحدا ات الشعرية 

 العواصم التي تحتا  ضوء قميصك البنفسجي 
 يخضر في ظلماتها الضوء 

 ت م قلة بشفنان الجميلا
 تعال ، نطيح بكتبة الغيمة 

 من اجل دموعهن 
 وقبلاتهن 
 استفق ؟

 . (41)ها انت تجرح بموتك ارض الجسد 
بال اهتماام بشافرات عالياة ، الاختراق في نظام اللساان التقليادي واضاح ، والحكاياة بادون تفاصايل ، 

ماه ، لأنه متمياز بماا امتلكاه راجيديا الفقدان والفجع ، فالغائب مكتف بقميصه البنفسجي المغاير تماتمسك ت
ماان ضااوء .  هااو الااذي جعاال العواصاام تجااارف لاجتياحااه ، تحااوزه لتغتنااي بااه ماان اجاال اسااتعادة تجااددها ، 
اخضرارها وسط الظلمات / حيا  يكاون الضاوء هاو الانبعاا  وهناا انبعاا  جدياد ، هاذا الاذي اشارنا لاه مان 

معروفاة او مكتشافة فاي طياات الانص . ولان  قدرة الشاعر في التلاعب بالرمز وكشطه ، وكشفت بؤر غيار
الانص مرئياة ا كماا قلناا ا فلاباد وان يكاون معجام التراجياديا مناتظم بساياق المشسااة . الغاروب / الغيااب لا 

 يوقف الحياة ، بل تزداد حضوراه عبر استمرار قانون الحياة 
 ا يخضر في ظلماتها الضوء 

 م قلة بشفنان الجميلات 
 وخبز الارملات 

ناااص ) قاماااة الهاااواء ( تمجياااد لحضاااور دائااام وم اااول فاااي العواصااام والأمكناااة المجهولاااة وغيااار فاااي 
المعروفة ، حضاور ناوعي ، لا معقاول كاي يرسام حادود المر اي ويكاون توصايفا فياه ابتكاار الشاعر وتمركاز 
الشااعرية . فااي الاانص شااحنات عاليااة ماان الحاازن ، ويمااد ميسااما مااع الساارديات الكباارى فااي التاااريخ ، م اال 

ية اخيل وبكائية داود التوراتي وحضور الملحمة واضح في بكائياة الغاروب والغيااب  مة جلجامش او مر ملح
 وتوصيف خاطف لطقوس الفتيات او النساء ، في حضور  الندب والبكائيات .

تحولت الغيمة فاي هاذا الانص علاى وفاق المفهاوم الاتصاالي الياومي البسايط . وصاار الساواد تعبياراه 
ولذا دعاه للحضور  انية ومرة جديدة من غيابه كي يطيحان بكتبة الغيماة / ساوادها ، كال  عن كتبة الغيمة
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هذه المغامرة ، من اجل دموع الأرامل وقبلاتهن ، من بعد يطلاق باه صارخة ، اساتجمعت وجاع الفاراق وقاوة 
 المشساة : 

 استفق !
جلجااامش المشااهد الصاارخة مما لااة لصاارخات الملااك جلجااامش وهااو ياارى صااديقه ج ااة هاماادة . راى 

الأخير والصوت في   قامة الهواء   تصور ماوت ساركون المختلاف كلياا عان ماوت الأصادقاء الأربعاة ولكال 
ماان الطاارفين . غياااب البعيااد وغااروب الأصاادقاء . سااركون اجتاااح العواصاام بضااوء قميصااه البنفسااجي ، 

حناااء تعبياار انزياااحي عاان دم والاادعوة موجهااة الااى الأصاادقاء الأربعااة للحضااور الااى حبيباااتهم بالحناااء . وال
 الاستشهداء . ويكرر الشاعر شاكر مجيد سيفو نداء الدعوة لهم م لما طلب من صديقه : 

 استفق .قال لأصدقائه : 
 تعالوا الى مرايا حبيباتكم بالحناء 

 حقق الشاعر تنوعا في توظيف رموز اسطورية غير معروفة على نطاق واسع ومنها   لماسو   .
قامااة الهااواء ( لونهااا معااروف . ومااا فيهااا لاام يكاان ماااءه م لمااا هااو فااي نااص   صااداقة الغيمااة فااي ) 

الااوردة   باال هااو سااواد الحاازن والاادمع . والغيمااة السااابقة سااوداء / داكنااة بااامتلاء الماااء الااذي تسااتجديه 
 الأرض / المراة وترجو اسرار الغيمة والماء .

شااعائر با ضااافة الااى وقااائع حضااارية فااي نصوصااه اساات مارات اسااطورية ك ياارة واسااتعادة لطقااوس و 
 شااورية . حماااس الشاااعر  عااادة الاشااتغال علااى الرمااوز العليااا باعتبارهااا اختصاااراه تشااف عبااره الأساااطير 
وهي دائماه ما تكون اساطير معروفة . وقد اعااد الشااعر صاياغة الأساطورة خضاوعاه لل قافاة البطرياركياة ، 

 هل كان هذا قصدياه ام عشوائياه ؟
د تحااد نا عاان الاسااطورة الخصاابية المتماهيااة مااع نصااوص سااومرية ، وكااان الاازوا  فااي نااص كنااا قاا

الشاعر بين الأرض والسماء . بينما حافظ النسق الأسطوري في المقطع ال ااني واعااد خارق النظاام القاديم 
: 

 وعقدنا
 زوا  الأرض والسماء 

 والقمر والشمس 
  (42)والتراب والمطر 

القماار بالشاامس باعتبااار الأول مااذكراه والشاامس ان ااى . ويمجااد الشاااعر  زينااي قاارانتدرس د. الطيااب 
الحياااة ، هااي ممتلئااة بسااعادتها والعااالم ايضاااه ، لأنهمااا يحلقااان عالياااه بعشاابة جلجااامش التااي حاااز عليهااا 

 برحلته وسرقتها الأفعى بعد نزوله للاستحمام في البئر :
 نحن سعداء برفّة جناح ملاك 
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   حين يرى العالم سعيداه 
 ( 43)يحلق بعشبة جلجامش 

يباادو الفعاال الجنسااي قااد  تاام علااى النحااو الااذي يااتم فيااه الفعاال الجنسااي ا نساااني . فالطبيعااة تنااتو 
نفسها وتعيد عملياة ا نتاا  هاذه بادافع جنساي مخصاب . وفاي م ال هاذا الحاال ، لاباد وان ياتم ذلاك الفعال 

لصورة الطبيعية الجنساية ، هاي فاي المحصالة بسبب من وجود عنصرين ، هما الذكورة والأنو ة . إن تلك ا
النهائيااة ، صااورة اجتماعيااة ، فمااا يااتم علااى صااعيد العلاقااات الاجتماعيااة ا نسااانية ، يكتسااب بعااداه طبيعياااه 
جنسااياه . اي ان الخصوصااية الاجتماعيااة ا نسااانية ) الجنسااية ( تغاادو خصوصااية العلاقااات القائمااة بااين 

  (44)الظواهر الطبيعية . 
اك ر الأنماط الرمزية العليا تكرراه في التجربة الشعرية للشاعر شاكر مجيد سيفو . وتناوع هاذا  التراب

الرمز دلالياه . كذلك استبدل الرمز برماز ينطاوي علاى الدلالاة نفساها ، م ال الأرض والتاراب . القاران واضاح 
ت التااي عرفتهااا الطقااوس بااين الا نااين . واجااد ضاارورة ا شااارة ماارة اخاارى الااى ولااع الشاااعر بقلااب ال نائيااا

 وحصراه في القران بين   السماء والأرض   لكن الشاعر قلب ال نائية كما ذكرنا سابقاه . وفي هذا المقطع :
 نتنزه في ليل الذئاب ،

 حاملين فانوس العذاب والذهب الذي امسى تراباه 
 سركون   نحن ابونا التراب   

 (45)ولأجل كلّ هذا التراب نمجد قامة الهواء 
التناااص واضااح مااع تجربااة سااركون بااولص الشااعرية والرمااز المتعااالي ا التااراب ا بحضااوره اليااومي 
المااشلوف والك يااف . وقصاايدة الشاااعر تفضااي لمركزيااة هااذا الرمااز وتكرسااه فااي تجربااة شاااكر . فتحاات هااذه 

دات ، ولا مكاان المر ية نافذة للوجع الآدمي والبوح به ، فما عادت الحياة م لما كانت ممتلئة بالمتع والساعا
للترفية عن النفس فالأرض كلها خراب ودمار ، وفرصة التنزه الوحيدة ليست مكانياة بال زمانياة   التنازه فاي 
ليل الذئاب   ولأن الزمنية ليل ، فلابد من امل طفياف ، وقليال مان الناور   حااملين فاانوس العاذاب والاذهب 

وجاوه فاي ليال الاذئاب  كشاف. فالفاانوس الاذي الذي امسى ترابااه   والمشاكساة حاضارة فاي نصاوص سايفو 
تحول الاى ناور للعاذاب والضاياع المتحقاق عناد تحاول الاذهب الاى تاراب . الخساارة طوفاان ا حسااس فيهاا 

 عال والحياة حقل خسارات . ويكرر الشاعر فيه صرخته ويؤكد له : 
 سركون نحن   ابونا التراب   
اراد سيفو من هذا الانحراف ا شارة لأباوة المسايح ، لان تم اختراق النمط الرمزي المتسامي ، وربما 

التااراب ينطااوي علااى دلالااة المقاادس . وكشنهمااا تقاسااما هااذه الصاافة . فااالتراب مقاادس ولااه توسااعات المعنااى 
الماارتبط بالجغرافيااات وتخاايلات الجماعااة ، وقداسااة التااراب معروفااة لأنااه صااورة الهويااة الوطنيااة والقوميااة ، 

هم صونا له ودفاعاه عنه وهاو مطهار الجساد مان دنساه التاراب ام / ورحام يولاد الآدماي ويرويه البشر بدمائ
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ويستعيده  انية بعد الموت . والعودة ال انية فيها اشارة على الانبعاا  والماوت   ابوناا التاراب   مان الحماياة 
لفقاراء والمهمشاين / التي يوفرها للانسان ، كذلك ينطوي هذا القول على ما يشبه الم ل المتاداول ، اشاارة ل

 المظلومين ، المطرودين من الحياة المقبولة .
اء وعلاقتهاا بالمعاادن النفساية وكميتاه كبيارة ، ولأناه يتحول الذهب كله تراب ، معكوس لادور السايم

وفير ، فان الفقاراء / المظلاومين يقدساون قاماة الهاواء ، العنصار الرمازي المتساامي ال ااني ضامن الأنمااط 
ليااا ، والعلاقااة تشاااكلية بااين التااراب / الهااواء الااذي يجعاال ماان تبااديات التااراب ضاارورة حياتيااة الأربعااة الع

 ووظيفية يحتاجها ا نسان .
 نحن ابناء التراب 
 نسكر من رائحته 
 (46)من دون انيسون 

الاختلاف بين المقطع السابق والجديد في الصياغة . والمعنى واحد فاي المقطاع الأول ا عالان عان 
مباشر للأبوة ، وفي هذا المقطع اساتمرار لاذلك القلاب ، ويضاع الشااعر ال نائياة ، الحيااة / الماوت  انتساب

في نص قصير ، معاوداه اشتغاله عليها مرة جديدة وفكرة ال نائية هاي مركاز انشاغالات الشااعر ، ودائماا ماا 
 يكون مركزها هو العشق والعلاقة مع الأن ى .

 الأحياء يفرحون بالمطر 
 رح الموتى بالتراب ؟ هل يف

نماا جماعياة . غياباه / غروباه ، فقادان لا  ولان مرئية سركون فجيعة والخسارة فيهاا ليسات فردياة وام
يطاق فراقه ، وهو ا سركون ا معادل موضوعي للذهب الاذي صااغته الخيميااء ، لكناه بعاد الماوت عااد الاى 

ل د. علاي زيعاور ا يعناي التحاول باتجااه عنصره الأول قبل التحاول والاذهب فاي التحصايل النفساي ا كماا قاا
الأعلااى روحيااا او رمزيااا او اجتماعيااا واقتصاااديا . كااان ذلااك هاادف علماااء الطبيعااة فااي التاارا  الوساايطي ، 

 المسلم منهم او المسيحي ،  م حتى في   فاوست   عند جوتة وهو ايضا هدف ا نسان منذ خلق . 
 الحصول على احدهما يعني الحصول على الآخر .ويحيل الذهب الى الزعفران النادر / ال مين و 

انااتو الانسااياق وراء الرمااز هااذا الاانص القصااير جاادا والبساايط للغايااة ، وكشنااه نقاال لمقااولات حياتيااة 
 بالنسبة للمقطع الأول .

 كلنا نكتب 
 نلتم عند شفتي النهار 

 نكذب حكايا الليل 
 فيصدقنا التراب 

  (47)ويجمعنا عند قدميه السحاب 
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متوافااق مااع ابنائااه وهااو يصاادقهم علااى كاال مااا يقولااون . تحااول هااذا العنصاار الااى خاصااية  التااراب
لننسان ، وهما معا في محيط واحد . لأنه ا ا نسان ا ترابي ، والعودة للأصال / الأب فاي مر ياة ساركون ، 

الو نيااة تااذكير بااان الا نااين واحااد ، وهااو التااراب الساايد والمتسااامي ، هااو عنصاار ازلااي اكدتااه كاال الااديانات 
والوضااعية والسااماوية واشااارت لااه النصااوص المقدسااة ، انااه مااادة خلااق ا نسااان وماان هنااا اهميتااه ودوره 
ال قافي / والفني . وانتباهه الشاعر شاكر مجيد سيفو لعنصر التاراب مهماة ملفتاه للانتبااه ، خصوصااه فاي 

الاى عياون القديساين   فاي دياوان نصوص المرا ي التي اشرنا لها وفي   نص   كلنا نتغرغر بالتراب ونجوع 
حمااى انااو . لماااذا تسااتدعي المرا ااي التااراب ؟ قلنااا بااان التااراب مااادة الخلااق الأول ، وهااو محاايط الخصااوبة 
النباتي والحيواني واقتران الانبعا  معه ، جعل مناه ا التاراب ا مركاز الخلائاق كلهاا ، كماا يم ال رمزياا الارحم 

كائن . موت من هذه ال نائية تشاكلت الأهمياة القصاوى للتاراب ، كاذلك الحاضن اول مرة واخيراه بعد موت  ال
تنوعت وظائفه وتعاددت . يساتدعي الماوت ماادة الخلاق الأولاى / التاراب ، لتشكياد حضاور هاذا العنصار مارة 
اخرى ، وحضور حياة ، وانبعا  وكشن الشاعر شاكر سيفو يقاوم الاند ار والموت باستدعاء ماادة الخلاق / 

 كخصوبة حاضرة ومستمرة.التراب ، 
 من اين لي ان اكون واسعاه والعالم من حولي اضيق من  قب ا برة  

 الحيطان بتغريد بلابلها  هكذا دائما تضيق علي  
 وصا  ابوابها .

 لكنني حينما اجوع اكل من الدملوك وازيل الصدا وال قوب 
 فيشكلني التراب واشبع منه وبه .
 قورتين لا يصلهما الغبار تقطنين في لحظة وارى عينيك ز 

شوشت السوداوية على الأنا . والعالم صغير والذات اصغر تذوي الأناا كلياا فاي اللحظاة التاي يماوت 
.  (31)بمعناى يسااتعيده فيهاا الآخار وهاذا التلاشاي تفتات كلاي وحناين التاراب إلياه يلتهماه / يشكلاه ، رمزياا ، 

منه الخيمياء وتحول ذهباا لا يمكان نسايان اصاله الكاامن  يعود مرة  انية الى مكونه الأول ، لكن الأنا تشع
بعطلاة الناور ؟ امان اجال في الوعي او اللاوعي الفردي او الجمعي من اجل من يا نوارة يحتفال عياد الناور 

 فانوسه الناحل ومر ته الملطخة بالسخام ام لأجل الجسد الذي ابتكر ضوءه وهو في رحيله :
 يتغرغر بالتراب ... ؟

  (48)لك المكو  في النرجس ايها الجسد هل يطيب 
يكااارر الشااااعر طااارح الأسااائلة او الصاااراخ باااالعزيز المفقاااود ، الموجاااود ، او البعياااد عناااه واختياااارات 
الشاعر دقيقة ، وليست اعتباطية ، خصوصاه ما له علاقة ب نائية الحيااة / الماوت وتوظياف ماا يادل عليهاا 

فجيعااة وا حساااس بااالمرارة .  ويقتاارح الشاااعر مصاادّاه للمااوت عباار رمزياااه . يولااد الفقاادان شااعوراه بااالألم وال
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الرموز المضادة له او التي لا يقدر الموت على تعطيلها وفي هذا المقطاع ساؤال حاول النارجس وهال يحلاو 
 للجسد الغارب البقاء في النرجس ؟ وي ير هذا انفتاحاه على التشاكل الرمزي والتداخل واتساع القراءة .

ايااة الدراسااة اك اار ماان إشااارة لنلااه الشاااب ناارجس وا لااه الكنعاااني ادوناايس المقتااول . ذكاارت فااي بد
وكيف تحول الا نان بعد زهر النرجس وشقائق النعمان فاي فصال الربياع ؟  ويعناي هاذا باشن نارجس متجادد 

با لاه الانبعا  دائماه وانبعا ه مقاوم للماوت وزاول الشااعر لعباة تعمايم التجادد الأساطوري ولام تكان خاصاة 
نماا هاي مساتوعبة للأن اى ، ولا ادري هال كانات هاذه الأسااطير المبكارة تعبياراه عان سالطة  الشاب القتيل ، وام
ال قافة الذكرية ؟ هذا واضح في تفاصيلهما . ولأن نواره مخلقة من التراب ، تناولها وشاعت باه وفياه ، هاذا 

رة . ويلاحقها الشااعر ، مان خالال جسادها الجسد الذي كان يغرغر بالتراب وهو يواجه لحظات الموت الأخي
: 

 هل يطيب لك المكو  في النرجس ايها الجسد ؟
لم يستفق ساركون فاي ناص   قاماة الهاواء   ولام يعلان الجساد فاي هاذا الانص عان رضاائه للمكاو  

 وسط النرجس . 
يقظ تقول الأسطورة بشن الجسد سيمك  وسط النرجس ليبقى نائماه فياه ساتة اشاهر وفاي ال انياة يسات

ليعاود حياتاه مارة  انياة . هاذا ماا اراده الشااعر ومان خلالاه يمانح عزيازه م اولاه وبقااء ، والأساطورة وحادها 
قااادرة علااى ذلااك . لأن س المياات كاالام لااه طاقتااه الغامضااة السااحرية  . ) المياات ( لا يخلااع المعاااني علااى 

نما يخلع عليها الوجود ايضاه . ليس الكلام الاساطير  شاارات معتقدياة . الأشياء فحسب وام ي مجرد علامات وام
إنمااا الكلمااة فيااه هااي عااين الشاايء الااذي نطلااق عليااه ، والشاايء بالمقاباال هااو عااين الكلمااة . مااا يتحقااق 
بواسااطة الكاالام الأساااطيري ، هااو حقيقااة مطلقااة ، وفااي خضاام هااذه المقولااة يرتفااع التجاااذب بااين العلاقااة 

  (49)والمعنى . وتقوم مكانه علاقة تواجد جوهري محض 
تنطوي الأسطورة ورموزها على طاقة قابلة للتوظيف وتفجير ا حالات  التاي يرياد المبادع  الاشاتغال 

 عليها .
مان اجال ماان ياا ناوارة يحتفاال عياد الناور بعيااد مايلاد الناور المطاال علاى اجنحاة التم ااال ليلاة هااروب 

 الروح الى العاصي ؟ 
 كان عسل الكتابة يسيل من شفتيه 

 منه وتحلبه نوارة وترضع 
 وكان يجوع ...

 وحينما يجف حلقه 
 يعود الى التراب ويتغرغر ...
 الى تراب كان دائما يجوع 
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 والى عيون القديسين 
 ويرش ماء الورد على اسرتهم

 ويدوخ من لعلعة نداءاتهم عند باب الفردوس 
......................................... 

 نون جوحين نبلغ  مالة ال
 لصقها فوق اكتافهن ننزع نجومنا ون

 واحيانا فوق حلمات ا دائهن 
  (51)هنا بالتراب جبا واذاك هن يطيرن الضوء منهن / وتشع

الجسااد بااؤرة مرئيااة فااي هااذا الاانص ، لان الشاااعر يرمااز للكااائن بجسااده ، والطاقااة الكامنااة فيااه ، 
انحااه لاه صافة القاديس . والجمال والشعر ودائما ما يكاون غاروب الجساد متعالياا ، صااعداه الاى الأعلاى ، م

فعيد مايلاد الناور يطال علاى اجنحاة التم اال ليلاة هاروب الاروح . وعنادما امتلاك ساركون تاذكرة الغيااب حال 
 ضيفا على الغيمة التي ستمطره ماء يخصب التراب الأرض والعودة الى التراب مرة اخرى ضمنيا .

 ها انت تجرح بموتك ارض الجسد 
شاهقون فاي العجاين يتصال ساركون باالأرض ، واتخاذ دور ا لاه اناو وتغني لمياه ملائكة من قماح ي

النازل من السماء ماء . جسده يجرح جسد الأرض ، يفتضه اتصااليا ، ويرتال اناشايده لمياهاه الملائكياة / 
القدسية وينتو اقراص العجين . والعجين حالاة مان تحاولات القماح ، هاو الاه مملاوء شابوبة ، لكناه قتيال ، 

 ق الشباب ، وتحولاته اللاحقة خبزاه وطعاماه مقدساه ليسوع . سركون صورة رمزية لآدم م ل إلهة الشر
 تصدعت الأضلاع 

 حينما اخترت ضلعا لسركون 
  (51)لأصلح في جنبه ضلعا  خر 

انها اسطورة جديدة تتماهى مع اصل ازلي ، ولكن من هي المخلقة ؟ والعلاقاة باين الأرض / التاراب 
التااراب ماا ظهار القماح / ا لااه الشااب الهاابط الاى التااراب بعاد حصااده ويعااود انبعا ااه  والقماح متاتزرة ولاولا

 انية . وقد ادرك الشاعر شاكر مجيد سيفو ال نائياة المتلازماة باين الأرض / الانبعاا  . ) يختلاف الفضااء 
ه باشلوان الأسطوري عن الفضاء المحسوس الذي يدركه الفرد مان خالال تجربتاه الحساية ويتلاون المكاان فيا

ذاتيااة عاطفيااة حسااية ، التجربااة الجماعيااة لاادى الشااعوب القديمااة تضاافي علااى الأجاازاء ماان المكااان معاااني 
خاصااة بااالتراب احااد العناصاار الأربعااة ا التااي اشاارنا لهااا ا الهااواء / التااراب / الماااء / الشاامس ، وهااو احااد 

والصاليب شاكل الاوردة ، ومعااودة الأضلاع الأربعة للصليب المسيحي ، رماز القاوة / الاكتماال / الخصاب . 
شاارة لتحولاتاه الغفيارة فاي الحضاارة العراقياة .  الشاعر لدلالتها ك يرا استحضار للصليب بدلالته اللاهوتية وام
والصليب ) الجهات الأربع ( افضاء نحو حياة ، حلم ا نسان فيها ان يظال حاضاراه . ويبادو باان الصاليب ) 
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ورمازي ، يمتاد بعياداه فااي الاذاكرة الأزلياة . وللرماوز اهمياة ا كماا قااال  الجهاات الأرباع ( لاه معناى لا هااوتي
الأستاذ حكمت بشير الأسود ا وقدسية بالغة في حضارة بلاد الرافدين . فقد ارتبطت تلاك الرماوز ماع ا لهاة 

  (51)والأشخاص والعبادات فترسخت في نفوس العراقيين وتغلغلت في تفاصيل حياتهم  نذاك 
لبقاء والقوة والتجدد ، من هنا كان سبب توظيفه مراراه ، وهذه الدلالاة هاي احاد مكوناات المربع رمز ل

غاارب ، وماان الشاامال هااز نخلتااه ا دائمااا ا ماان الشاارق والا حساااس بالأنو ااة التااي ذكرناهااا   كاان ادميااا ي
 .(52)والجنوب 

ين والشامال واعلاى منشؤها عدم تجانس المكان وان لكل مكان ولكل اتجاه م ال الأماام والخلاف واليما
الشايء واساافله ومركاازه ، قيمتاه فااي ذاتااه يسااتمدها مان صاالته بالمقاادس او غياار المقادس ، باال ولااه دلالااة 
خاصة وحياة اسطورية . لذا فان الفضاء منقسم الى مناطق ذات   قيماة رمزياة مان قبيال القداساة والساعد 

كة ماان العلاقااات والااروابط الرمزيااة بااين والاانحس والشااقاء والنعاايم ومااا إليهااا ماان الاادلالات ذات الصاالة بشااب
 . (53)الكائنات على اختلافها 

اتضحت صورة المكان في نصوص شاكر مجيد وما ينطوي عليه مان تناوع المعناى واغلاب ا حاالات 
تؤشر للفضاء الأسطوري الممتد في نصوصه .لذا فاناا اعتقاد وجاود الخايط الموحاد باين الصاليب اليساوعي 

داه للحضااارات المتااشخرة ، فتناااظر مااع تنااوع الجهااات التااي تكاارر اساات مارها فااي بشصااوله السااومرية وصااعو 
 النصوص وعنصر التراب واحد من العناصر المتماهية مع المربع / الصليب / الوردة 

 يولدون من رائحة التراب 
 وفي نهاية المطاف 
  (54)يسكنون السماء 

/ وجدياد صاعود الاى الساماء ، عارو   يرفض الشاعر قبول الماوت غياباا كلياا ، بال هاو تحاول  خار
 إليها وتقديسا له اصبح الموت في نصوص سيفو   ينبوعا لحياة جديدة   

 كان ا دائما ا يسافر الى السموات 
 .(55)ويسكن القمر 

نااا ا شااارة الااى رايااه عاان  شقلنااا فااي مقدمااة الدراسااة بااراي د. عبااد الكااريم الخطيبااي عاان العطاار وارج
ن تكون حاضرة مع الموسيقى وسشحاول في هذا المجاال ا شاارة الاى هاذه ال نائياة الموسيقى ، التي يجب ا

العطاار / الموساايقى ودور الموساايقى عباار الناااي / النايااات ، وهااي ماان الآلات النفخيااة المعروفااة وساانرى 
 كيفية توظيف هذا الرمز ؟ وهل ظل نمطيا ؟ ام تمكن من إنقاذه عبر التنوع الدلالي .

واحااد يحلاام داخاال لغتااه . وتمنحنااا الأسااطورة فرصااة اسااتعادة او تااذكر احلامنااا قااال فرويااد ان كاال 
القديمة . واسطورة بروم يوس حلم انساني عن لحظة تحقق طفرة كبيارة فاي التصاور البشاري لوجاود عتباة 
جديادة فااي حيااة ا نسااان . بروم ياوس رسااول ابتكار رسااالته ا نساانية ولاام يفوضاه بهااا رئايس ا لهااة فااي 
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ن ا غريقي ، ا له زياوس . بمعناى ب مكاان ا لهاة ان يعارف بارتهاان كال شايء با لهاة ولان قارار البان يو
ا له بروم يوس ذاتي يعني تمرده على البان يون ورئيسه ، تلك واحدة من اخطر المراحل في تااريخ الحيااة 

الاذي عاقاب بروم ياوس البشرية ، وهي عتبة باتجاه حضارة اك ر تطوراه وهذا ما حصل وارعب ا له زياوس 
ولم يحرره إلا هرقل البطل الحديد . تشير اسطورة هذا ا له الى انه بقرار ذاتي سارق الناار وخبئهاا بقصابة 

سااان ناااراه وموساايقى المزمااار / الناااي وهاابط بالنااار الااى الأرض وكااان المزمااار موقاادها المجااوف . ماانح ا ن
 تحولا كبيراه في حياة البشر. وكلاهما احد ا

ن هااي التجساايد ا لهااي فااي جساام ا نسااان واعتماااد وجديااة / الحااروف العربيااة ال مانيااة والعشاار الأب
 فونيم الحرف محاولة  علاء وحدته واستقلاله.

من يقارا دواويان الشااعر كلهاا ، يتشاكل لدياه انطبااع بوجاود قااموس خااص بالشااعر مان الرماوز / 
نمااا ك ياارة  والم ياار للدهشااة ، انهااا تتكاارس باسااتمرار ، وتكاارر الأساااطير / والملفوظااات وهااي ليساات قليلااة وام

بعض المفردات ، حتى صارت شائعة جداه م ل الشحعقة / تشاهق / الأصاابع / العجاين / الريااح / الاريح / 
ساابع عيااون / العساال / الشااجرة / الزهاار / الااورد / التااراب / الأرض / الجهااات الأربااع / البنفسااو / اسااماء 

/ .....الخ وهذه المفردات تحيل لفضاءات اسطورية وغيرهاا لمرحلاة حضاارية .  الأدباء والفلاسفة / النخلة
والأسطورة متمركزة في تجربة الشااعر وكاذلك الطقاوس والشاعائر . ويكارر الشااعر فاي احياان اخارى صاوراه 

 رمزية لها اصول قديمة جداه م ل التفاح / الزيتون 
ال قافة والادين فاي اشاور ، م ال زهارة البيباون / وعناية الشاعر بالرموز متبدّية وعبرها يعيد حضور 

شما قورات / شميرام / حدائق نينوى . ارتبط القاموس اللساني مع الشاعر ارتباطاا مهماا وهاو كاشاف عان 
 قافة ومكوناتها ولا توجد كلمة واحدة / لفظة على سبيل الم ال سائبة خار  فضاء  قافي فردي / عاام هاو 

تكررها بمعرفة الشاعر  حالاتهاا وماا يمكان ان تنتجاه مان ساياق شاعري . وهال المكون لها . وحتما يرتبط 
للسياق تحفيزات للدلالة التي تشف عنها الكلمة ؟ نعم الكلمة وحدها مجردة من كل شيء باسات ناء معناهاا 
 ، لكن الدلالة تتشكل من وجودها ضمن السياق الذي انتظمات فياه وهناا الأهمياة الاسات نائية للشاعر حصاراه 
وللتكاارار وظااائف فنيااة ، منهااا إيقاعيااة م لمااا هااو معااروف عاان الشااعر العراقااي القااديم وفيهااا تنشاايط لااذاكرة 
الااراوي ، لان النصااوص شاافاهية ، واعنااي فااي هااذه التجربااة ماانح المفااردة هيمنااة فااي الاانص / النصااوص 

مكارورات اللفظياة لأسباب اجتماعية / نفسيه /  قافياة  .....الاخ والشااعر شااكر سايفو يعارف ايضاا باان لل
شعرية موزعاة باين المعرفاي والفاخ الشاعري والتكارر صاحوة لحظياة ا ربماا ا للمفاردة وصاعودها مان اعمااق 
الذاكرة الغائية الاى الاذاكرة الصااحية / اليقظاة وتجاد طريقهاا للتوظياف يعناي الحضاور الك ياف جاداه لكلماات 

ى علاى التناازل عنهاا بحيا  صاارت مفتاحاا ومكونات جميلة كاملة متقاربة ماع بعضاها باان الشااعر لا يقاو 
يتدخل في صوغ النصوص وخصوصاه الايقونية . وك ياراه ماا تعامال سايفو ماع المكارر مان الكلماات بوصافها 
رماوزاه تنطااوي علااى قادرة التحريااك فااي السااياق اللسااني وتفجياار دلالتااه ، لااذا اعتبار الشاااعر هااذه الرمااوز / 
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والتاادفق ، موظفااا إمكانااات الحكايااة فااي ماانح ا يقونااات طاقااة  الألفاااظ محفاازات ، مساااعدة علااى التفجاار /
غنائية ، شفافة وقريبة من روح المتلقي . السرد احد عناصار التجرباة الفنياة للشااعر ومناه الانفتااح علاى 
التشكيل / الصورة التي هي حاضرة ببهاء وفتنة . التكرر ذاكرة خاصة للموضاوع الشاعري . نصاوص الحاب 

فردات الورد / واناواع الزهاور ، القمصاان ، اجازاء الجساد واك رهاا حضاوراه الرابياة اللذياة والعشق ومكررات م
وبانزياحات عديدة ، السرير/ الوسائد ، الضوء إما المرا ي فالحضور فيها للون الأساود ، الغيماة ، الناياات 

 ، القمح ، العجين ، تصوغ كلها نسقا للتراجيديا 
 نا من جبين الأفق ، ونخبئها في عب

ل ، نحاو الأماام والاى دالجدل مستمر في ال نائية التي قالهاا بهاا باول كلاي واكاد عليهاا الشااعر والجا
الخلااف ، مااوت / حياااة ، ناازول / صااعود . كاال هااذا الجاادل والفضاااء هااو القاساام ال قااافي / الأسااطوري / 

الحياتيااة ،  والشااعري لااذا فااان الشاااعر يتناااس عنصاار الانبعااا  ويعااود إليااه ليسااتقر وسااط بااؤرة نصوصااه
المجمدة للحضور وليس للبقاء ، والأول معنوي / اعتباري وهو ممكن جداه ، لكن ال اني فزيائي وغيار قابال 
للم ول المكاني . الر اء جزء من نصوص الحياة والحاب وهاو ر ااء الاذات / الأناا بسابب اساتدعاء الخيباات 

ر فااي نصااوص ساايفو واك اار حضااوراه فااي   ماان عمااق تاريخهااا والخسااارات الك ياارة المتكااررة . ا نسااان حاضاا
اطااراس البنفسااو   حياا  الحياااة / ا نسااان المحاايط . كلهااا هااي مكونااات النصااوص ولا يمكاان قااراءة الاانص 
بعيداه عن عناصر النص الفنية ومرجعياته وموجهاته وفي احيان عديد تتداخل الألوان فاي نصاوص العشاق 

سيفو ليست بكائيات ، بال هاي تعياد صاياغة الغاروب الاى  والندب الأرجواني / البنفسو / والمرا ي في شعر
انبعااا  وصااعود نحااو السااماء او الناازول الااى عمااق التااراب ، ماان اجاال معاااودة التجاادد ماارة اخاارى ، بمعنااى 
اسااتمرار حضااور الغائااب . لان نااص   قامااة الهااواء   مهااداة الااى سااركون بااولص حياااه ، بمعنااى اسااتمرار 

الفنااي القصصاي المغفاال عاان الدراسااة ، والشااعري واسااع الصاادى ،  حضاور الشاااعر فااي الحياااة عباار منجاازه
 على الرغم من اني اعتقد بمنجز سركون بولص السردي مهم جداه . 

لم يارد الشااعر الاقتنااع بغيااب الشااعر ، لان ماا يشاير الاى الحضاور ك يار ومتاوفر.  فايض الانص 
 غيابه . يحكم م ول الشاعر في الحياة / والذاكرة وحضور الشاعر اقوى من

 سوف ننزف عمارات من السنوات                
 كي نحلق بشنفاسك او نطش بابك               
 سوف نمضي بلا هواء               
 لنمسك بشرجوحتك               
                ********* 

 من اجل انفاس ملائكتك الشعرية           
 نجمع قامات الريح....          
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 نرحل معك في قارب نوح            
 كما ترحل الذكريات          
 في ياقات قمصاننا ....        
            (56)نقطف حدقات العصافير .         

    
يعاايش الشااباب الحياااة والمااوت معاااه ، وقلنااا ب نائيااة واضااحة . والشاااعر يعيااد اسااطورة ا لااه الشاااب 

، ويظل الناس بانتظاره مرة  انية في موسم الصعود والتجدد ، توظياف هاذه  القتيل النازل إلى العالم الأسفل
 ماانالأسااطورة ك يااراه وبتنااوع ، فيااه تمجيااد للحياااة وا صاارار علااى عيشااها والقبااول بهااا . ويشخااذ الشاااعر 

مااة ويتعاماال معهااا شااعرياه ، وفااي احيااان يجاااور بااين الحقيقااي والأسااطوري ، بااين يالأسااطورة المعروفااة  
والااواقعي . ووجاادت فااي هااذا الاانص اجماال توظيااف لأسااطورة ا لااه الشاااب الماازدو  مااع ا نسااان  التخيّلااي

 العادي ، ولكنه شهيد في إحدى الحروب التي عشناها .
 ذات مرة

 رايت شهيداه يحمل تابوت
 وحينما طلبوا منه ان يفتحه

 (57)خرجت منه عائلات من شقائق النعمان 
الفضاء الحلمي / التخيلاي فاتح الانص علاى مميازات اساطورية النص واقعي ويوميته معروفة ، لكن 

، وغرائبية ، لن تكون لأي إنسان ، وهذه الطاقة اللامعقولة ، اضافاها الشااعر علاى الشاهيد الاذي ر ه ذات 
ماارة حاااملاه نعشااه ، لكاان الجماعااة هااي التااي طلباات منااه ان يفااتح تابوتااه ، ولاايس الشااخص الااذي راى . 

كايااات الأخاارى وتنفااتح علااى المعنااى والفحااص . والصاافة السااردية فااي الاانص وحكايااة الاانص قصاايرة كالح
شاخصة ، الذين راوا الشهيد هم الجماعة ، الزمان فصل الربيع ، المكان فضاء خاارجي ، هاذه هاي سامات 
الاانص الحكااائي وايقااظ الشاااعر شااعرية الحكايااة ، ماان خاالال اسااتمرار العلاقااة بااين الشااهيد والجماعااة التااي 

عندما طلبوا منه فتح تابوته . الحوار بين الفرد الذي انتو البطولة باستشاهاده وباين الجماعاة استجاب لها 
التي انتظرت البطل . حوار الجماعة معه فيه تمجيد لاه ولخصائصاه الاسات نائية . للجماعاة دور إيجاابي ، 

سطورة والحلم . نجاح تم ل بالحوار مع الذي حمل تابوته ، وهذا امر غير ممكن ، لكنه يسير وسهل في الأ
الشاااعر فااي إعااادة كتابااة الحكايااة شااعرياه ماان خاالال المعنااى . والحكايااة مفتوحااة علااى الاارغم ماان انغاالاق 
الأسطورة س إن كتابة قصة او روايتها ليست إلا إنتا  لذة تكرار ، ومادام التكارار المطلاق مساتحيلاه فاشن كال 

وما يحيل للأسطورة الخاصة با له الشاب القتيال  (61)ة الاستجابتغير للحكاية هو دائماه حدي  متعلق بهذه 
ظهورهاا بلاون دم ادونايس / الشاهيد ، والنعماان دال علاى  / ادونيس هاو شاتلات شاقائق النعماان المعااودة

 دون / دموزي . وا علاء للصفة له حضور اشبه بالرقابي من قبل الجماعة التي تمتلك حاق الطلاب بفاتح 
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لى الاستشهاد وهو ظهور شقائق النعمان . والم يار فاي هاذا التغيار الحاصال تشصال التابوت لترى ما يدل ع
اسطورة القتيل وعودة الزمن إلى اسطوريته ، اي اختزال ستة اشهر كاملة بلحظات . والانبعا  يتحقق بعاد 

مناذ ستة اشاهر علاى وجاود ا لاه فاي العاالم الأسافل / الجحايم اماا الشاهيد فا ن زمان نزولاه للعاالم الأسافل 
لحظة موته / استشاهاده وحتاى اللحظاة التاي طالبات الجماعاة الشاهيد بفاتح نعشاه حيا  تبادّت لاه شاقائق 

 ادونيس / النعمان .
خرق هذا النص  وابت عديدة او ما تعارفت عليه الحكايات واللافت للانتباه في الانص ان الجحايم / 

 –الأسفل الدورية تبدّت بشكل مفااجئ وكشنهاا  العالم الأسفل هو التابوت وليس القبر . لأن تمظهرات العالم
علامة على دمه واستشهاده . ويمكن قاراءة شخصاية الشاهيد علاى انهاا مساتمرة بالحيااة  -شقائق النعمان

وهااو الحاماال لنعشااه ، بمعنااى ازدواجيتااه ، او الشااهيد لااه حضااور ماان خاالال الشااقائق ، حضااور داخلااي / 
للآخرين وقد ر ه الشخص ، إناه الحضاور الفيزيقاي ، وهناا الأهمياة العالم الأسفل ، والتواجد الخارجي ما ل 

التي منحها الشاعر للشهيد . سمات الانص الأساطورية الرمزياة واضاحة ، لكناه واقعاي ، لأن الواقاع رمازي 
واسطوري كما قال كاسيرر . وانطوى هذا النص على صور حلمية ، وللأسطورة فيه مكانة علاى الارغم مان 

كنهاا مغتنياة بصاورها التاي اساتطاعت ان تخلاق واقعااه جدياداه ولايس متماهيااه ماع الواقاع . قصر الحكاية ، ل
وكمااا قااال كاساايرر اسااتطاعت هااذه الرمزيااة الأسااطورية ان تضاافي الكليااة والموضااوعية علااى الواقااع الااذي 

 استحضره الخيال الشعري .
ن الساااحرية تمااانح با ضااافة لملاحظاتناااا حااول زمااان الحكايااة ، اعتقاااد فااي تحقياااق الفعاال شااايء ماا

الأسطورة حيوية الحضور في التصورات الجديدة ، و التحقاق عبار طاقاة الساحرية ميازت اساطورة الانص . 
الكاالام الااذي قالتااه الجماعااة وطلباات بااه فااتح الاانعش بشسااطورية اذا اخضااعنا الاانص لتشوياال سااحري ، لان 

ما ينطوي عليه الفعل الاذي قاام  الحكاية تشف عنه ، وما تعّدى تمظهر سحري لقوة الكلام وسحريته وايضا
 به الشهيد وظهور شقائق النعمان .

الموت تعطيل للحياة و إيقاف كامل  مكانات الفرد العضوية كما انه تعطيال ولاو مؤقات لادور الأفاراد 
/ الجماعااة ، لأن للفجيعااة سااطوتها وقسااوتها . لااذا كااان جااواب الحكايااة / الاانص واضااحا بخاارو  عااائلات 

الأسااطورة الخاصااة بالغياااب انتصاارت للحياااة و تمظهاارت عاان جماعااة معوضااة لفقاادان  شااقائق النعمااان ،
 الواحد .

 ذات مرة 
 رايت ابي حاملا تابوته 

 وحينما طلبت منه ان يفتحه 
 (58)طار منه قوس قزح 
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على الرغم من التما ل اللساني بين النصاين و الاخاتلاف طفياف لكان فضااءه التاشويلي متحارك وفياه 
 اعتراف بدوره ومكانته في حياة الابن . ابتداء النص متما ل مع السابق تمجيد للأب و 

 ذات مرة / رايت   شهيداه   يحمل تابوته 
 ذات مرة / رايت ابي حاملا تابوته 

الأب بديل للشهيد وربما كان ذلك ولكن في نوع  خر، انه شاهيد التضاحية مان اجال العائلاة و الابان 
 لحياة .المعترف بشبوته ، الموت خاتم ا

الأب حاضر في ذاكرة الابن بعد وفاته ، لكن باق ، اضفى عليه قداسة متعالية اي متسام بعاد موتاه 
، وحااده حامااال تابوتااه ، الفعااال فاااي نااص الشاااهيد حاضااار ومسااتقبلي   يحمااال   وكاااشن الشاااعر جعااال مااان 

م يمنحاه مساتقبلية الاستشهاد دفاعاه عن الوطن مشروعاه إنسانياه . اما الفعال فاي ناص الأب ف ناه مااض ولا
والأرجح يتم ل حضور الأب ومستقبله عبر ابنه الذي طلب منه فتح نعشه ، طاار مناه قاوس قازح . فعال ، 
الجماعة طلبت من الشهيد والابن طلب من الأب . خرجت عائلات من شقائق النعمان وفي نص الأب طاار 

شاهيد بلاون واحاد هاو الأحمار ، فاشن قوس قزح ، تحولت الوان الطيف السبعة إلى طياور ملوناة إن تمياز ال
فاارادة الأب بشلوانااه الساابعة وهنااا تكماان جلالااة الأب المتمياازة وكااان الصااوت اراد إعاالاء شااشن الأنااا المم لااة 

 امتداداه للراحل .
الانسجام بين وحدات النص متحقق وتوفر ضبط في الصورة وتحولات المشهد والعلاقاة باين الا ناين 

الجماعااة / الك ياارة ، خرجاات عوائاال للشااقائق ، والعوائاال متناااظرة ماان حياا  فااي الاانص الأول المقتاارن مااع 
العدد مع الجماعة التي طلبت من الشهيد . وكان في النص ال اني قوس قزح هو الطافر بعاد ان فاتح الأب 
نعشاه ولأن قاوس قازح مكاناه ساماوي ، محلاق ، فلابااد وان يضافي الشااعر علياه ماا يحقاق الانساجام بااين 

انه السماوي ، فقال عنه )طار( اضفى عليه وظيفة الطائر ليحقق تماهيااه . وهناا مانح الابان قوس قزح ومك
اباه صفة الطائر وهي من اهم الصفات التي تضفي خاصية على الطاائر ، غيار موجاودة عناد غياره ، وهاي 

مرتفعااات / العلاقاة ماع الساماوي باساتمرار ، صاحح لاه علاقاة ماع الأرض ، لكنهاا قليلاة ، مقتارن دائمااه بال
 الأشجار ، السماء ، بمعنى نظافته وطهارته بسبب علوه دائماه وابتعاده عن الدنس الأرضي .

اك اار مااا يلفاات الانتباااه فااي هااذا الاانص القصااير ، تجاااوره مااع الاانص السااابق وكااان الشاااعر اراد ان 
 .  يعطينا انموذجا في التما ل والاختلاف في ال يمة الشعرية ولكن كم هو غنى كل منهما

تحاااول الأب إلاااى طياااور ، غيااار معروفاااة الأساااماء ، وماااع ذلاااك فشنهاااا ذات وظيفاااة ساااماوية ، وفاااي 
الأساطير العراقية القديمة كان الآلهة سماويين والمقترن مع السماء مقدس وهذا ما تمناه الابن لأبياه لأناه 

حلاام الخاالاص ماان بفضاااء اوسااع ومفتااوح وحقااق لااه  هضااحاارره ماان التااابوت / القباار/ العااالم الأساافل ، وفوّ 
 الموت / والعالم الأرضي . لقد تحول الأب إلى افضل من ابنه ، هذا ما حصل بعد الموت .
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لم يحدد الشاعر اسم الطاائر / الطياور ، لكنناا عرفناا عاددها مان خالال عادد الاوان قاوس قازح ، اي 
ل ا نساان ، وهاي ان الأب تحول إلى سبعة الوان / سابعة طياور وحتمااه هاي اهام الطياور المعروفاة مان قبا

الأقرب إليه بالعلاقة والتصور و قافياه ايضااه ، لأن ا نساان ذخيارة مان ال قافاة موزعاة باين النباات والحياوان 
والطيااور ، وسااتكون اك اار المخزونااات فااي الااذاكرة مقترنااة مااع الطيااور . ومعااروف بااشن الااذاكرة الفرديااة / 

الحكايااات الخاصااة بااالطيور وهااذا كلااه او بعضاااه منااه الجمعيااة مختزنااة بالأغاااني / الحكايااات / الأساااطير / 
ذا اردنا استعادة المخزون ال قافي الخااص باالطيور ، سانجدها معبارة عان رماوز ،  سيمنحه الابن لأبيه ، وام

 بعضها ديني واخروي مما يجعلها اك ر قرباه من ا نسان في احلامه وتصوراته ما بعد الحياتية .
، كاان للطاائر مكاناة ء ونسجت حولهم قصص واسااطير . وقبال ذلاك واقترنت بعض الطيور مع انبيا

ميس ، الملكة المتوجة بالحمام الذي تبناهاا بنتااه لاه واطعمهاا فصاارت ملكاة م ال الحماام ، ، ساعدت سميرا
ميس / شامورامات وطاائر الحماام تمظهار فاي اه في السماوات والقران بين سميراهو الآخر ، كان ملكاه محلق

ة الحالمااة لفضاااء مفتااوح غياار متناااهي وحاولاات هااذا الحلاام بتجاااوز الخاارائط والجغرافيااات ، هااو حياااة الملكاا
 الصوت مرتبط بها ، هي حدته الأشورية التي عاود الحوار معها ، لأنها انموذ  متسام بالعظمة الأشورية 

 جراحاتنا 
 نحن نضمدها 
 بنبوءة التراب 

 وعطر شمورامات
 ورضاب الحبيبات

 (59)ب !!!يا له من رضا
في المقطع السابق انحرفت دلالة التراب التي تحد نا عنها ك يراه والانزياح فاي معنااه الجدياد مختلاف 

 ، وكان ابتداء النص هو وراء الانزياح . 
جراحاتنا / نحن نضمدها / بنبوءة التراب لم يكن جرحا ، بل هو جروح ، والجراح مستمرة وك يرة ماع 

ص ياومئ  لاذلك . والعالا  تضاميد ولايس ماداواة . ونباوءة التاراب هاي الضاماد التكتم علاى ساببها لكان الان
وعطر الجدة شمورامات التي لن تكون بمعزل عان زهار البيباون ، وياا لاه مان عطار ، كام تكارر فاي دياوان 
اطاراس البنفسااو . وتباادو الجااروح ك يارة ، مسااتمرة ، هااي ناادوب حكايااات العشاق والمحبااة التااي جعلاات منااه 

 رها مرارا والجنون نيشان التباهي والفخار .مجنونا  وكر 
ل باديلا لاه العطار الاذي تمركازت النصاوص حولاه ،  لم يبق التراب بنبوءاته الحافلة بها الأساطير وح 
واقترن هذا الرمز برمز  خر هو الزهور ، الورود وتجاور م لما قال د. عبد الكريم الخطيباي ماع الموسايقى 

الفنية وال قافياة وهاذا امار فاي غاياة الأهمياة ، لان العطار لا يعناي العلاقاة وهذا مجال حيوي في إفضاءاته 
نمااا حاولاات الااورود وانواعهااا وعلاقتهااا بالكيمياااء . إذن العطاار رمااز مركااب لااه علاقااة  مااع الرائحااة فقااط وام
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علام بالطبيعة منذ ابتداء الحضارة الزراعية وما قامت به المراة في هذا المجاال كاذلك لاه علاقاة اخارى ماع ال
يتمركااز فااي النهايااة بوصاافه تعبيااراه عاان إعاالان الأنو ااة لوظائفهااا ماان  –العطاار  –والتقنيااات الحدي ااة لكنااه 

خلاله لكن عطر شمورامات هو الذي لاه اصاول باالايروس الاذي اشارنا لاه وتبارز الازدواجياة باين الأصاول 
مااي بااين ماازاولات الأيروسااية ، المبكاارة سشاامورامات  وبااين سرضاااب  الحبيبااات باعتباااره إعلاناااه للتبااادل الف

 والرضاب طعم الرغبة الأن وية المهييجة بالاتصال المصي فمياه ! يا له من رضاب !!
والملفت للقراءة النقدية إن الشاعر شاكر سيفو معناي بتناوع دلالاة الرماز ، ولاباد مان اتضااح  نائياة 

لاه ، عنادما يتبلاور المعناى الجدياد للرماز الأصول بماا تعنياه دلاليااه بالنسابة للرماز وكاذلك الاسات مار الآناي 
ضمن سياقات نصّيه .  الشاعر وحده هو المبتكر ، واتضح هذا الولع الفني في التكرر الذي يجئ بماا هاو 
نماا للماضاي المساتعاد مان  جديد . الصورة الشعرية تخيلات الشااعر ، لكنهاا لا تحال باديلاه للحاضار فقاط وام

واكرر بشن الصورة ليسات  الغفيرة هي ميرا  الوعي واللاوعي الجمعي . وعي الشاعر ولا وعيه ، لأن رموزه
تعويضاااه للواقااع ، لأن الشااعر يجااب ان يكااون كااذلك ، هااو ابتكااار لمااا يشاابه الواقااع فااي سااردياته  وبااديلاه ا

 المتصورة . ولو كان الشعر واقعاه لما كان شعراه .
في دواوينه زحام إيروتيكي ، مكشوف و خر تحفر وراءه حتى تصل إليه . الايروتيكا الخفية هي فاي 
عمق الأسطورة . اي بمعنى تنطوي الأساطير ك يراه علاى ايروتيكاا مكشاوفة والقاراءة تماتحن التعادد اناه مان 

 مكشوفات الايروتيكا .
 كان دائماه يدحس اصابعه ولسانه

 في حّمالة الرمان 
 وينقر حباته   ين ر

ممارسة الجنس ، مظهر ارتباط مع الحيااة وتعبيار عنهاا ، با ضاافة إلاى ماا ياوفره مان متعاة عالياة 
وتشارك . انه يديم الحياة ويجعلها اك ر جمالاه وقبولاه . والجنس دنو من الآخار وقباول الاذوبان فياه والفنااء 

خر مؤقتاه لكن لحظة الاماتلاك تظال معيوشاة ، لكن الصحو اقوى واشد . وفي الجنس إعلان عن امتلاك الآ
 ، وباقية 

 اووووووو !!!
 نسيت جسدي في سريرها يرتعش 

 جراحاتنا 
 نحن نضمدها 
 بنبوءة التراب

 وعطر شمورامات
 ورضاب الجيبات
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   يا له من رضاب !!! 
 ع ان يفرق بين وجه حبيبته او : لم يستط
 ووجه القمر

 (61)إلّا عندما صعد على سطحه 
العاشق إلى طير وبعض الطيور وخصوصاه العصفوريات رماوز جنساية ، لأنهاا خفاقاة وك يارة  تحول

الرفرفة وسريعة الزوغان والطيران والعاشق نقار كما فاي الانص ، ين ار وينقار هماا صافتان للشااطر والاذكي 
ا مساتوران ، القادر على نول ما يريد بسرعة وخفة وبدون ان يراه احد . النهدان ، رمانتاان وساط حمالتهما

لأنهما يفضحان الأن ى ولا فرق بينهما وبين عضوها الأن وي والحمالة سترها وغطاءهماا ، والتسالل إليهماا 
من وراء الحجاب اك ر إ ارة للمتعة والفوران والتشارك ، لأن الحجاب معبد الأن ى ضد الغازو الاذكوري وفياه 

نازال مان الفوضاى . لايس الاذكر مكافئااه للفار  الاذي شيء من تمنع ودلال سالنهد الأن ى التي تنقذ معنى ا  
هو الفضاء الكوني ، حي  تدور لعبة العناصر سالهواء ، الماء  فالتقبيال والماص ، وا نازال ، هاي جميعهاا 

 (61)كتابة مقدسة على جسم المراة  
اه واحيانااه هو يكتب على نهديّ الأن ى وك يراه ما تضمنت دواوينه م ال هاذه الكتاباة مارة يقولهاا صاريح

بهاا وبشساطورة الرماان ، الفاكهاة المقدساة فاي سافر  هينزاح النهد كله إلى جزء صغير منه ، الشامة المتولا
نشاايد ا نشاااد اسااتعادها الشاااعر بوصاافها مركاازاه للجسااد وفيضاااه ماان العطاااء السااخي للماااء ونبااع الارتااواء ، 

يصااعد تااوتره ، هااو يغذيااه بماااء لسااانه / يمصااها الطفاال يتغااذى منهااا ، والرجاال مسااتجدياه الممكاان الخفااي و 
ذكورتااه فاللسااان قضاايب كمااا قااال الخطيبااي ، إذن هااو ياازاول اتصااالا جنسااياه مباشااراه مااع التكااور المقاادس ، 

 الرمانة انزياح للنهد ، لأنها مدّورة / مكسورة م له والحلمة شبيهة بوردة الرمان .
او الخشاخاش كماا قاال الأساتاذ علاي الشاوك  وكانت الآلهة ا غريقية ديمتر تظهر دائمااه ماع الرماان

 وكلاهما احمر بلون الدم وظهرت ا ينا عند انتصارها حاملة رمانة واضاف الأستاذ الشوك :
لن اقول اك ر من هاذا عان الرماناة ويضايف بوزانيااس   لان اقاول اك ار مان هاذا عان الرماناة ، لأن 

تاروى فاي اياام الطقاوس الدينياة ، وهنااك تما يال حكايتها تندر  في بااب الأسارار   اي انهاا كانات اساطورة 
للآلهة هيرا تظهر فيها حاملة سلالاه من الرماان . وحمارة الرماان ارجوانياة م ال الادم ويطلاق علاى الأرجاوان 

 باليونانية كوكوس ويقال لعضو المراة كما ذكر ذلك الأستاذ علي الشوك .
اول اليااومي وتقتاارب ماان العاميااة وهااي كااذلك ك يااراه مااا اساات مر الشاااعر مفااردات شااائعة جااداه فااي التااد

ومنهااا )مرهدنااة / قندرتااه / طابوكااة / معجانااة / يااافوخ / قريولااة( وفااي نصااه الايروتيكااي وظااف مفااردة :   
يدحس   المعبرة بوضوح واكتمال عان فعال الاتصاال ال ناائي ، لكناه اتصاال بواساطة قضايب باديل للاذكورة   

ماازاه حوائياااه فااي اسااطورة الخطيئااة ، ولشاايوعه جااداه ركاازت علااى رمااز اصااابعه ولسااانه  وتجاااوزت  التفاحااة  ر 
  الرمان  . 
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حااد العناصاار الرمزيااة العليااا مااع التااراب / الهااواء / الماااء . انزلهااا االنااار كمااا قلنااا وكررنااا سااابقاه 
بروم يااوس الااى الأرض ومعهااا المزمااار / الناااي الااذي هااو رفعااة الفاان ، والموساايقى هااي التااي اسااتدعت 

ت الاارقص والغناااء والمزمااار وساايلة الرعاااة ، م لمااا هااو العصااا الرعويااة والأخاارى الرمزيااة الدالااة علااى ابتكاارا
السلطة ، بمعناها الاجتماعي / الديني / السياساي . وقاال د. عباد الكاريم الخطيباي : ان للعصاى خصيصاة 

في الحيااة والماوت  اقوى من المحرم ، كما في اسطورة ادونيس ، اما الموسيقى فهي فرح ديونيسيس اقوى
. (62) 

والنار مقدسة في الزرادشتية وهاي العنصار ال الا  ماع التاراب والمااء . اتضاحت اهمياة الموسايقى / 
النايات التي نحن يصدد المرور عليهاا بشاكل ساريع وقاد اغتنات بهاا تجرباة شااكر مجياد سايفو الشاعرية ، 

نما وردت لها  إشارات في تجارب ساابقة وحينماا كاان لكال مان ليس في ديوانه الأخير   اطراس البنفسو   وام
هذه ا شارات موقعها الخااص فاي التجرباة وعلاقتهاا بالزماان وايضاا لهاا دلالاة او دلالات يصاوغها الساياق 
الموجااود فيااه الرمااز ومااا تشااكله ا شااارة للرمااز ضاامن التجربااة الشااعرية ووجاادت فااي تجربااة ساايفو تنوعاااه 

حضاري ، وهو مهووس بذلك وقد تكارر كماا ذكرناا مان قبال ، لكان هاذا بالاست مار الرمزي / الأسطوري / ال
التكاارر مشااحون بمااا يبحاا  عنااه الشااعر الحاادي  ، تكاارر ممتلاائ ، يستحضاار الماضااي / الااذاكرة ، ويعيااد 
التاريخ القديم بتلية خاصة باه ، ويكااد ينفارد بهاا . وتجرباة التكارر نامياة فاي نصوصاه وهاي ضارورة فنياة 

شااعر واسااتدعاها المخيااال فوجاادها ماار ة التخّياال ، ويعاااد رجرجتهااا وتفاايض عليااه ، وفكريااة استحضاارها ال
واعتقد بشن التكرر الشعري للرمز او الأسطورة هي حاجة فنية و قافية ، خزناة الاذاكرة بالماضاي الأساطوري 
.  / المكااان / التاااريخ هااو الااذي يااديم العلاقااة وتكااون حاضاارة بفاايض لا ينضااب ، باال يظاال مسااتمراه ومتاادفقاه 

وتفلاات فااي احيااان ماان تجربااة الشاااعر تكاارارات منسااوخة تماماااه ولكاان الاساام الشااعري اسااتمرار قااوة التكاارر 
واعنااي بااالتكرر القاموسااي والاادلالي ، او الرماازي ، الأسااطورة ذاتهااا مااع تفضاايل  يمااة او  هوتصاااعد نبضاا

سطورة / العقائاد / الشاعائر كاف لنشارة لما هو كلّي م ل الأ هشعيرة طقسية وكل ما يكون حاضراه ، بجزئيت
. واجمل ما في هذه الظاهرة الفنية ، العلاقة بالمكان ، وهو مكاان ا يار مفضال لادى الشااعر . اشاور التاي 
تتحول الى مر ة للأمكنة كلها وتمجيد المكان وا شارة لجمالياته المتظمهرة  انعكاسااه يكارر انشاغاله با لهاة 

ا كل اماكنهاا وقوتهاا وماا ي ياره هاذا المكاان مان تاداعيات فاي ذهان الأشورية شمورامات التي تستدعي معه
المتلقي ، هذا با ضافة الى دلالة الاسم واساطيره العديدة وتحولاتها الرمزياة . واعتقاد باان التكارر ، عاودة 

 وحضور جديد ، له شبكية دلالية .
 لم يعد ب مكاننا ان نجلس في الفراغ 

 الكراسي ت ر ر 
 مجاز ، في القمح ، في الجاز عن اصدقاء في ال

 في قصائد الهايكو  ..... عن الملوك 
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 في غاز الأعصاب 
 في التفكير الأولي لخطاب الحياة الساقط 

 من فم ميشيل فوكو
 (63)في الفكرة الاولى ؟؟؟ شمورامات 

هاا التكرر نوعي ، لا يشابه الاسام الأول شامورامات لكناه يتطاابق معاه فاي المعناى ، الكنياة  انياة ول
ذا  ذات الأسااطورة . الدلالااة لهااا ارتباااط بالمكااان المعااروف والمحاادد ، ورحمهااا يااومئ لحضااارة واسااطورة ، وام
اردنا فيض شبكات المجاورة لتحد نا طاويلاه عان نظاام سياساي / حاروب / طياور / ملاوك / ملكاات ... الاخ 

 كل هذا ينطوي تحت قبضة التكرار .
 د كتفيك ذات صباح سرقت اجنحة لماسو وتركتها عن

 لتطير إليك القبرات 
 وتشتي إليك شميرام حاملة 

 مطر الخلود 
 ايها المطر البنفسجي 

 يهرب العميان امام سوناتا نعاسك 
 للطيور التي تربك نعاس الأشجار 

 لن نقول وداعاه 
 العاطلون لا يقراون الكلام 

 نحن ا ايها الماضي ا عرفنا الوطن في دمانا 
 (64)وعرفناه بالحنين 

هذا تكرر لا يعرفه المتلقي البسيط . لأنه ينطوي على اشارة ، قلنا عنهاا قبال قليال بشنهاا تكارر غيار 
قاموسي ، بل دلالي وهي ا لهة شمورامات المتحولة الى شاميرام ، وهاذا اسامها الأخار كاذلك ساميرا مايس 

اضاي / مان مراكازه ال قافياة الأشاورية هاي الأقارب لاذاكرة الشااعر وماضايه وهماا معااه ا الاذاكرة / الم ىوالكنا
الموظفة في نصوصه الشعرية . وفي هذا النص قلب وتغيرات لا تتعارض دلاليا مع فضااء الشاعر وعلاقتاه 
بالمكان . إنها ابتكارات الشعر وحساسية التعامل مع الذاكرة وتحفيزات المخيلة ، على قول ارتجاجاات قوياة 

، ايهما الأقوى في الهزة والجاذب ، لا فارق لادى الشااعر ،  تخلق دائرتها الضوئية حول الرمز / والأسطورة
لان رموزه غفيرة وهو الموظف لها متنوعاه باللعب وكشنه ممتلاك لطاقاة ساحرية لماساو/ القبارات / ساميرام / 
شميرام / المطار البنفساجي / ساوناتا/ الطياور / هاذه الفااظ متنوعاة ، مختلفاة بمعناهاا القاموساي ودلالتهاا 

ورها السحري والأسطوري  .وفعلا هذه المفردات هي بعض مان قااموس عاام خااص بالشااعر الرمزية وحض
دراك لمااا يمكاان ان  . قاموسااه الااذاكراتي / الحضاااري / الأسااطوري / الموضااوعي / يتعاماال معااه بمعرفااة وام
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تؤديااه المفااردة ضاامن سااياقها النصااي والااى الااذي تااومئ إليااه ؟ وتستحضااره ماان التاااريخ / الماضااي . وهااذا 
نماا يساحبها وساط اللاهاوت ، ساحباه عنيفااه وفاي با  ضافة الى اناه لا يتركهاا ساابحة فاي هاذه الفضااءات وام

احيان يشخاذها هادئاة الاى حيا  الأماان والسالام الروحاي فاي المسايحية . وفاي احياان يحارك رماوزه الدينياة 
 دة والمجد القديمة ليومئ الى مرحلة تاريخية تشبع حلما وتذكر بالماضي الذي يملؤه بالسعا

 ايها الباذخ بالحساسية الأشورية 
 وحدا تها وما بعد الحدا ة 

 جل من بريدك السريع خالحرية ت
هااذه العااودة للماضااي والانويااة الصاااعدة هااي واحاادة ماان همااوم الشاااعر التااي تصااير احيانااا اشاابه 

ي يكاون فيهاا احياناا بالهلوسات من ك رة تكررها واعادتها وتكرر الاشتغال عليها على الرغم من الخارق الاذ
، لكنها تظل محملة بوظيفة سياسية ، توقعه بتناقض لم يره ، لأنه يتعامل مع التااريخ / الماضاي باعتبااره 
صفحات نقية وبيضاء مع العلم بان المرحلة الأشورية اك ار الفتارات عتماة وساواداه واساتيطاناه للأخار ، لكان 

 يه .الشاعر يرى جانبا من الهوية والتناقض يزحف إل
 تمشي الحرية الى حائها ، دائما 
 تسرد لنا قصص الحكّة الربيعية 

 والحساسية والحيف العراقي 
 وانت كل يوم تحّبرها بحاء = الحيف 
 والحزن والحندقوق والحور والحول 

 ، والحدائق الشعرية  ةوالحصة التمويني
 والحروب كلها 

 تف على كلّ الحروب  
 تعبد الذاكرة الى ماض  كولنياني  مرجعيات النص واضحة وموجهاته

كانت منه الحكة الربيعياة / الحساساية الآشاورية علاماة علاى تااريخ الادم والحاروب   تاف علاى كال 
 الحروب   وهو لا يدري بان حروب الماضي القديم اك ر دماراه 

ضار وعودة لهذا النص   لا قمح في يدي ولا رماد   سنجد حرف الحاء مهيمنة صاوتية ومركاز استح
تكرراه مهما في الحاضر من اجل استدعاء الماضي / الذاكرة ، واساتطاع توحياد المتناقضاات ، ليكوناا وساط 
فضاء الصراع والشّد م ل الحرية / حائها / الحكة ،/ الحساسية / الحيف / الحازن / الحنادقوق / الحاور / 

لو  الأبجدياة ويعناي شايئا فاي الحول / الحصة / الحدائق / الحاروب / الحااء سايد الحاروف لدياه ، هاو  اا
الغنوصية المسيحية والديانات الو نية . هذا نموذ  للتكرر القصدي فاي شاعر سايفو ، وم ال هاذا ك يار فاي 
نصوصه الفياضاة بالساخرية والممجادة بتكررهاا الحناين . الشااعر ينشاط تخيلاتاه لاساتعادة اصاول ساحرية 
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ن . إنهاا ذاكارة التنااص الحياة ، شافيعته الشاعرية واسطورية ويشحن رموزها بالقدرة على التضاايف ماع الآ
ومااداره النصّااي . حتااى بلااغ لديااه التناااص نقاالاه تاادوينياه كاااملاه ، لأنااه ياادرك بااشن بعااض النصااوص الشااعرية 
الشهيرة جداه تشكلاه له ، ولغيره يضعها في نسق النص الرمزي الخااص باه ، م لماا هاو حاصال علاى سابيل 

ة التكاارر وفااي نااص س لا قمااح فااي ياادي ولا رماااد   للمطاار حضااور انطولااوجي الم ااال مااع مفااردة المطاار ك ياار 
متعالي جاداه ... يلعاب بمفردتاه وكشنهاا ملكيّاة خاصاة باه ، مفاردة فياضاة التولاد والتحارك نحاو ارباع جهاات 

 وربما خامسة هو يكتشفها .
 ابهذا المطر الذي يجمع السماوات في قطرة ؟

 مظلة ... مطر مطر مطر ... ويسافر السياب دون
 مطر مطر حلبي عبّر بنات الجلبي
 عشرون سنة في انتظار القمر 

 على حائط المنفى 
 عشرون سنة على اصابع الماضي

 وهي تسيل خرافات وحكايات
 عشرون سنة وانت تجلد الحائط بسياط الصبر 

 (65)وتدهن جبين الكواكب بالدم ... 
فاالمطر والقمار وحادة إيقاعياة متتخياة ، لكان   من لُعب الشااعر المهارتياة الوحادة الصاوتية للفاظ ، 

نمااا هااي للشاااعر ساالمان داود محمااد واساات مارها ممكاان ولكاان بشاارط فااي سااياق  الاادم ، لااوك   ليساات لااه وام
 يخترق تكوّن النص الأول . 

 ومن تكررات المطر في النص نفسه :
رن بشمطارنا / مطار موسيقى المطر/ مواء الشجر / الأصابع كمطر رسوماتها العصور / النسوة يتع 

الخلود / ايها المطر البنفسجي / كما يضو المطر بمخلوقاته / يا ايها المسافر في الادمع / هاذا ياوم داماع 
 خاار / كلمااا هطاال المطاار / تااذكرنا برائحااة المطاار فااي تااراب الجاادود / قباال المطاار وبعااد الشاامس / والتااراب 

 (66)طر . والمطر / لأجل كلّ هذا الحزن ، حزن القمح ، نمجد الم

صااوت الفجيعااة مرتفااع فااي الاانص ومعادلهااا الرماازي هااو المطاار لكنااه يناازاح علامااة علااى الحاازن ، 
ودلالته الايجابية اوسع والشاعر يختبار قدرتاه الفنياة فاي تنوعاات التشاكيل وتعمياق التصاورات المخيالياة . 

الطوفاان وساط فجيعااة ولام يانس الشااعر باشن المطار هاو مناي الساماء ، م لماا هاو مااء الرجاال ، يوظفاه ك
 وتراجيديا  دمية حي  :

 يحلم القمر بغيومنا 
 .(67)والنسوة يتع رن بشمطارنا 
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مطر الفجيعة والانبعا  / مطر الخلود الاذي اساتدعى حضاور جلجاامش فاي الانص ولايس ضارورياه 
  عان ان تكون العشابة معاه باساتمرار ، بال اساتبدلها الشااعر باالمطر ، القاادر علاى تطهيار الجساد الباحا

خلااوده وابديتااه ، ماااء المطاار ولاايس ماااء الآبااار فااي الدلالااة التااي يرياادها الشاااعر ماان رمااز جلجااامش غياار 
المحايااد ، هااو تراجيااديا ا نسااان الااذي ظاال يضاارب الحااائط بسااوط الصاابر خاالال عماار كاماال . جلجااامش 

 المعاصر مطرود من حياتنا المتسعة للجنون والخيبات :
 على مائدة الأنبياء

 رين الف سعادة من الخراب هجرنا عش
 ذهبنا الى عشرين الف نبي 

 نبح  عن موتين بين شفتي وطن
 واخرجنا الحياة عشرين الف مرة من نافذة الموت 

 وهزمنا الظلام ، عشرين الف مرة 
 وعقدنا 

 زوا  الأرض بالسماء
 والقمر بالشمس
 والتراب والمطر 

 (68)والحدائق والأسماء  
لغاية ، اختااره رقمااه لاه وتاو  باه الشاعر والمبالغاة . والحيااة موزعاة باين عشرون الف ، عدد كبير ل

السااعادة والخرابااات ومشاكسااة الأنبياااء ، فالحياااة فااائزة ، والظاالام منهاازم والعلامااة الأخياارة علااى الفااوز هااو 
 التتااويو بقااران السااماء والأرض ، والقماار والشاامس . إلا ان الشاااعر يصااحو فجااشة علااى القتامااة والخسااارات
وخزنها في ذاكرة مزدحمة بسردياتها التي لم تجد صاغياه لها او مجاورا قاادراه علاى اساتلام شافراتها وبسابب 
حباطااه  غياب الآخر لتكتمل  نائية الحياة بالكلام ، والاستماع صارت خزانة السرديات وذاكارة الفارد هلوساة وام

 قاسياه مع كون الشاعر يشسف على ما حصل 
 اووووووه !!

 متي نسيت قا
 في بدلتي المعلقة في خزانة الملابس 

 (69)تهذي !  
ويظل ملاحقاه بالنسيان ومطروداه مان فضااء الصاحوة ، نسايان محباب ، مقصاود ، هاو حلام العاشاق 
 في اتصاله الادخالي كي يتناظر مع اتصال ا له الهندي سيفا مع ا لهة اوما في اسطورتهما المعروفة :

 اووووووه !!!



 47 

 71.)(سريرها يرتعش  نسيت جسدي في
مااان يساااتطيع مقاوماااة انطولوجياااا الااازمن وانعكاسااااته ، تحاااولات الجساااد وعباااوره المساااتمر للعتباااات 
الجوهرية ، والانتقال من عتبة لأخارى لاه تبادّيات علاى الجساد / والهيئاة وا نساان المتعاايش ماع الازمن لا 

وغرافيااة هااي الو يقااة الماسااكة بت ااار يااتلمس تش يراتااه ، باال الآخاار هااو الااذي يكتشااف ذلااك ، الصااورة الفوت
الانطولوجية الزمنية . وقد قاال رولان باارت : ان تكتاب الجساد ، فاذلك لا يعناي كتاباة الجلاد ، ولا العظاام ، 
ولا الأعصاااب ، إنمااا كتابااة مااا تبقااى : اي كتابااة شاايء غياار مناسااب وهااذا الااذي تباادّى عنااه نااص للشاااعر 

 وتمظهراته على الوجه الكاشف عن كينونة الأنا وتش ير الزمن 
 نسيت تجاعيدي تلوب في البومها 

 وحينما كنت اتلصص عليها 
 كانت تتجعد اك ر 

 كنت اريد ان اعطيها اسماءها كي لا تنسى
 تاريخ شيخوختها 

 ولأنني تعودت ان احدق فيها 
 كل يوم 

 كي اصدق موتي 
 (71)كلما حدقت في مر تي  

رة ، والصااورة هااي القااوة الضاااغطة غياار الشاافيعة لااه ، شااكل ماان الاازوال والاادنو ماان المحطااة الأخياا
عناادما كااان فااي زماان مااا شاااباه قوياااه نسااى جسااده ياارتعش فااي فراشااها ، فيااه حساارة طاغيااة علااى التلاشااي 
التاادريجي للجسااد وذبولااه بعاادما كااان متباهياااه ، ومتغطرساااه ، فيااه ناازوع لاهااوتي فاضااح للااذات المتعاليااة 

 يشبهه احد من القديم او الآن هو مقدس  والمصابة بالتسامي على الكل . لم
 لا احد يشخذني إليه 
 وانا لا اروح الى احد 

 انا الأحد المقدس الذي لا يتكرر 
 (72)في لوح الأبد  

انحدر كل هذا المجد والتشريخ المجيد نحو الزوال ، ولام تباق لاه غيار علاماات هاي المشاكّلة لذاكرتاه 
دائماااه مااا يكااون الموقااف ماان العلامااات ال نائيااة ، رجاال / امااراة ضااد وعاااد مضااطراه لذاكرتااه وتاااريخ علاقتااه و 

المساايحية ، التااي تااؤمن بشااكل قاااطع بااشن الحااب ا لهااي هااو الحااب الأم اال ولابااد ماان خاالاص حاساام ماان 
الدنيوي . لأن ا لهي مراقِب ، متابع ، له تجسدات هي تم يل لفيوض ا لهاي والتاي هاي شاكل مان اشاكال 

هي والمتناهي كما قاال زكرياا إباراهيم . والزوغاان علاى الغناوص المسايحي واضاح فاي تحققات بين اللا متنا
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نصوص الشاعر ولعل النص السابق هاو الأك ار صاراخاه باالازدوا  الاوظيفي باين ا لهاي والبشاري ، وساعى 
ا نسان الى حيازة ما هو لننسان وليس ماا هاو للارب . ففاي النصاوص شاطحات تاذكرنا باالفكر الغنوصاي 

يحي م اال الاارب المجهااول ، غياار المعااروف . والشاااعر يااومئ فااي نصوصااه الااى رب دنيااوي ، المااراة المساا
 معبودته المجيدة والمقدسة . 

 
ا شااارة للاتحاااد ال نااائي الأسااطوري المكاارر فااي النصااوص هااو إعااادة إنتااا  للاسااطورة او النظااام 

تااي تتمظهاار بااين الرجاال والمااراة الاتصااالي ومااا انطااوى عليااه ماان رمزيااة واضااحة . واعتقااد بااشن للعلاقااة ال
با ضااافة الااى اصاالها الأسااطوري ، انهااا تغااور فااي عمااق الأفكااار الغنوصااية التااي عرفتهااا المساايحية فااي 
القرون الميلادية الأولى ، والعلاقة ال نائية المتحققة والمتجددة نماذجها هي وسيلة الشاعر لخرق السالطة 

 شر بالحرية والسعادة والغبطة .القاهرة عندما يعلن زوا  الا نين ، ف نه يب
 ...... وحينما اطبقت شفتي على شفتيك 

 ذهلت ... صعقت بجمرة الشهد
 ااظل ارشف عسلهما ، 

 ام اضمهما ا تماما ا الى شفتي الى الأبد ؟
 * * * 

 وحينما دخلت معبدك 
 رايت نقشات القداسة تطفرُ من  يابي 

 لذا ادركت بشنك كنت تحفظين 
              (73)نبض شبابي !!  في روحك القدوس 

طوفان المشاعر باين ا ناين ، قاائم علاى تباادل الشاوق باين طارفين الأناا / الأنات وكشنهماا تمظهاران 
عن الرب الذي دائمااه ماا يمجاد الحاب مان خالال محبتاه للبشار وجاوهر ا لاه حاضار فاي الحاب ، س وحينماا 

باذلك ان ا  يحاب البشار فحساب ، بال كاان يعناي وصف الكتاب المقدس بشنه ) محبة ( ف نه لم يكن يعني 
ايضاه ان ماهية ا  بشكملها منحصرة في فعل الحب ، فليس ا  مجرد   إله   للحب كما هاو الحاال بالنسابة 

نما هو ذلك المطلق الاذي تنحصار كال فاعليتاه فاي فايض مساتمر الخيرياة . ولايس المطلاق  يروسيلال ، وام
 (74). و بشكمله خيرية محبة ، وعلاقة حية بالآخر ، وانتشار مستمر للقيم جوهر او شيئاه او حالة ، بل ه

في النص الشعري اعلاه ، إفضاء نحو الحب الأفلاطوني / ا يروسي ، علاقة الأنا / الأنات ، وعادم 
ذي الاكتفاء بها / بل الذوبان مع الآخر والاندما  به كلياه . الاندما  او الذوبان صافة العاشاق والولهاان الا

لا يااود مفارقااة معشااوقته ، م لمااا كشاافت لنااا نصااوص الجاانس المقاادس الشاارقية القديمااة ، واك رهااا حضااوراه 
   اعطني . اعطني ماء القلب     . 1الشعر السومري في ديوان سومر واكد  
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وربماااا كاااان   الايروساااي   احاااد الأساااباب وراء شااايوع التمركاااز حاااول الاااذات فاااي نصاااوص سااايفو . 
او شااوق ، واشااتهاء ، لااذا دائماااهوُ مااا تكااون الااذات صاااعدة ، متماهيااة مااع نمااوذ   والايروسااي هااو رغبااة

متعالي ، وهي دائماه ما تستحضر علاقات وحكايات عشقية سابقة ، وينطوي هذا الاستحضاار علاى افتخاار 
بالأنااا التااي نجحاات باصااطياد الفتاااة / المااراة واسااتعادة هااذه الحكايااة الايروسااية يعنااي إصااعاد جديااد للااذات 
وتمجيد لهاا . هاذا واحاد مان الأساباب التاي دائمااه ماا نارى الشااعر مغاليااه فاي تمركزاتاه حاول الاذات ، حتاى 

 المرا ي التي يكتب تفلت منه إشارات للتمركز متناسياه وظيفة النص النادبة / والر ائية .
ولام تنتاه  للعاشق سجل فوتوغرافي يو ق حياته ولحظاته الايروساية ماع المعشاوقة . تعطلات العلاقاة

. العماار وزحااف الاازمن علااى الطاقااة الايروسااية المتوقفااة ولاام يبااق غياار التجاعيااد ، مو قااة بااالفوتوغراف   
 نسيت تجاعيدي تلوب في البومها   .

لاام ينكاار حتااى المحطااة الأخياارة بااين الا نااين ، والتجاعيااد متروكااات الاازمن وهااو لاام يتنكاار لااذلك باال 
سسااها ، مجباار علااى التحااديق بهااا يتلصااص عليهااا فتتضاااعف اعتاارف بهااا ، لأنااه يراهااا كاال لحظااة ويتح

تجاعيده وكشنها تضعه امام حقيقة انطولوجية ، انتباه لهاا ماؤخراه . هاذا الموقاف مان  نائياة الحيااة والماوت 
 يمااة شااعرية يقظااة وحاضاارة باسااتمرار وبتعبياارات متباينااة ، المااوت ، الخااوف منااه والانشااغال بااه باسااتمرار 

ى فيها تجاعيده س لأني تعودت ان احدق فيهاا / كال ياوم / كاي اصادق ماوتي / كلماا وربما في كل لحظة ير 
حاادقت فااي مر تااي   هااو مواجااه للحقيقااة الخااائف منهااا ، لأنااه غياار قااادر علااى التخلااي تماماااه عاان رؤيااة 
تجاعيااده المتضاااعفة كلمااا حاادق بهااا ور هااا . إنهااا ملاحقااة لااه ، والمااوت يااومئ بحضااوره ، بعاادما تعطاال 

ماماه . الصورة الشعرية مرسومة بفنية وضعت عتبة الشيخوخة المعطلة امام عنف الشايخوخة . الايروس ت
الزمن وزحفه السريع هاجس مقلق وم ير للمخاوف والأسى في كل لحظة ، لأناه مساتمر بمعايناة تجاعياده 

ياارة واعتاااد علااى ذلااك . ربمااا يااراه فااي روحااه ولاايس فااي مر تااه .. يحااس بالشاايخوخة عباار الااتعطلات الك 
 المصاب بها الجسد واك ر التعطلات حضوراه هو الايروس.

قال رولان بارت في كتابه الغرفة المضيئة : تقادم الصاورة علاى مساتوى تخيّلاي هاذه اللحظاة شاديدة 
الغموض ، حي  للحق اقول لا اكون ذاتاه ولا موضوعاه . ولكن بالأخرى ذاتااه تشاعر بشنهاا تصاير موضاوعاه : 

صغرة للماوت . الماوت تعطال كلاي للحاب واللذائاذ ، والماوت معناوي وعضاوي . وهاذا اعيش من  م تجربة م
الملاحق والمطارد للكائن ، فالكينونة الآدمية بوظائفها وتمظهراتها الدالة على إنسانيتها . هو الشااغل وماا 

حة ي يره من قلق وخوف ، ورعب مستمر افقده توازناه وتحولات شايخوخته الاى محطاة متعباة وليسات اساترا
 اخيرة . لذا لم يعد قادراه على التوازن والتكيف مع تجاعيده / شيخوخته .

 تضمنت نصوص الشاعر إشارات واضحة لما هو فيه نفسياه بسبب ضغط الزمن وفواجعه :
 في لمعان الباء في إجانة العجين ، واجنّ 

 و خذ الجنون ، والجنّ والجان والجينات الي  
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 كلنا يشرب الجنّ 
 والجنّ والجنيات  انا والجان

 وما تزال شامتا تفاحتيك تلمعان 
 في احداق كائنات شرابي 

    (75)ي ، وتلمعُ ويتوجهنّ لسان
 
إشارة واضحة فاي الانص لمصااحبات فتوتاه وشابابه ويقظاة الجساد ، اللذائاذ الحساية المعروفاة فاي  

نااه للفوتوغراغااف / للاازمن هاذا التصااعيد المتعااي كشااف للفاارق فااي مااا تااوفره اللحظاة لااه . ماان هنااا كااان حني
الهارب منه عاليااه وتراجيادياه . فبعاد كال الاذي يزاولاه شااباه ، لام يجاد اماماه غيار الشايخوخة والعطال ، ولأن 
مزاولته عالية للغاية ، حتماه افضى به نحو الماضي / الذاكرة ، حي  لم يبق له إلا الترقاب ، ترقاب الغاروب 

ة للملفوظة )   ( وهو لعب مهاراتي عرفناه فاي نصاوص ساابقة . ور ائية الذات الساخنة . في النص حرك
وكشنه يعيد التصرف بنوع معين من الكتابة الشاعرية العامياة . والشااعر صاوت  ناي ، فتاي وقاوي ، ممتلائ 
بالشابوبة مفتاوح علااى كال شايء ، لأنااه يحلام بحسايات صاااعدة ولا يتغافال عنهاا باال يساتدعيها معااه وكشنااه 

بعضها ، لفظ )   ( هو الرابط ا يقاعي والصوت الفونيمي فاي المفاردة التاي يهايمن  يؤسطرها متجاورة مع
مع مجاورها لتخلق دهشة الشعر وكان ابتداء هذا النص بالحرف ال اني من ال الو  الاذي اشارنا لاه قابلاه ، 

اشاابه البااء ، صاورة جساد بطارفين ، حارف متحاول بيسار وتشاكله الأول فاي لحظتاه التدوينياة الأولاى كاان 
بالصامت ، بلا نقاط وبا مكان  ترسيمه ومعرفة تنوعه الصوري والصوتي واعتقد بشن تحاولات البااء عديادة 
ولا تقاال عاان خمااس صااور واهاام مااا فيااه  نائيااة النااوع ، المااذكر والمؤناا  وهااو المنسااجم مااع قاايم النصااوص 

و المؤن  الذي لم يكتاف الشااعر ورؤاها ورمزيتها العالية وما يهيمن في  نائية النوع بالنسبة للاستهلال ه
بالترميز له عبر تحولاته ) ن ( ، لأن النص سايشتي علاى الطارف الماذكر فاي نهاياة الانص مان خالال رماز 
يااؤدي وظيفااة المااذكر فااي مهمتااه ا دخاليااة التااي اشااار لهااا الشاااعر فااي نااص سااابق وتحااد نا عنااه ، حياا  

د الكااريم الخطيبااي ، إنهمااا اسااتهلال إغااواء اللحااس والمااص ، وهمااا مظهااران حساايان للاتصااال كمااا قااال عباا
الجسد الآخر والدنو من احتلاله بعد غزوه . ولأن الباء في تحوله الأقارب رمزياا هاو ) ن ( نلاحاظ الشااعر 
وقااد راصااف مااع الباااء ، الصاااورة حصااراه   ا جانااة   ، الماادورة ، الرامااازة هااي القبااة الصااغيرة ، او الرابياااة 

والماء المهم في هذا الطقس الحياتي والرمزي هو الذي يقاوم باه الماذكر فاي الحاضنة لعمل تداخل الطحين 
 التحضير . ولأن هذه الصور حسية / ايروسية تتشكل البؤرة اك ر با شارة الى : 

 واخذ الجنون والجّن والجان والجنيات اليّ كلنا يشرب الجن 
الجنيااات   هااي وساايلة الايااروس  الجناون كشاااف عاان الااذات والايروسااية النابضااة والمفااردة الأخياارة  

وما بين الا نين هو الجن / الشراب الحساي ، والجاان الاذي تلابس الصاوت الاذكري وفيهماا الجناون الرمازي 
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الذي يتوازن من خلاله ويبدو لائقا به ، وم ل هذا الجنون والجنّ يتكارران فاي نصاوص وهماا يما لان لعباة 
ئفيات نصّاية مخلقاة للشاعرية ومسااعدة علاى بقائهاا . الشاعر في توصيف قوة سحرية لحروفه منحها وظا

لا بد من ملاحظة مهمة لها علاقة بالأنا التاي اشارنا لهاا وقاوة تمركاز الاذات عبار الايروسايات وان الانوياة 
المتبدّية في نصوص الشاعر لا تنغلق امام التعدد والتنوع ، لأنه يبتكر ذلك كي يكون التمركز اك ار تساامياه 

الاختلاف اك ر وضوحاه في مرائي الشاعر م لماا هاي شافافة فاي نصاوص الحاب والايروسايات . . والتعدد / 
اقفال النص باستفحال الجسد كله ، لكن سلطة الفوران اللساني هو الحاضار ويمنحاه دوراه بالوظاائف ذاتهاا 

. 
 ما تزال شامتا تفاحتيك تلمعان / في احداق كائنات شرابي / ويتوجهن لساني ، وتلمع .

للمعان إنزال وترطيب مركز التفاحتين ، هو ايضاه جنيات مجازية . والنص معني ومنشاغل بالاتصاال ا
مع بؤرة التفاحتين لأنه ا النص ا اكد على هذا النوع المنشاغل بجازء حاي فاي رباوتي صادر الأن اى ، لأنهماا 

التااي دائماااه تتاارك فيضااها يلتمعااان باتصااال اللسااان معهمااا ، ونهايااة الاانص ضاامنياه نهايااة لحكايااة ال نائيااة ، 
الملتمااع فااي عمااق اعماااق الأن ااى وموقاادها المشااتعل . وبعااد ان تحااد نا عاان هااذا الاانص تباارز الآن صااورة 
الفوتوغراف والتجاعيد كم هي تراجيدية المطاردة للكائن ومعطلة للكينونة واستفادة من هايادجر فا ن العلاقاة 

باه والاذوبان فياه ، واللغاة وسايلة الكتاباة ولأن اللغاة الايروسية هي كتابة علاى جساد الآخار بمعناى القباول 
بيت الوجود والكينونة ، ف ن نص التجاعيد تعطلت فيه الكتابة والكائن في طريقه للاناد ار / الازوال المراقاب 
مع تعطل للكينوناة . الصاورة الفوتوغرافياة هاي م ال مسارح بادائي ، م ال لوحاة حيّاة ، م ال مجازياة الوجاه 

 رولان بارت . الساكن كما قال
تنوعااات الصاااورة فاااي الباااوم السااايدة ، صاااور عااان الصاااحراء  خااار الزماااان وتخيلاتاااه الراكضاااة نحاااو 

 المعروف / والمعلوم .
الجسد في الصورة نصيّة كما قال سارتر وهي حكاية ايضاه في النص الشعري / حكاياة تُقارا مان قبال 

رى / عياني ويقارا مان خالال تقاطيعاه وملاماح الجميع والفرق بينه وبين النص المكتوب ، ان الفوتوغراف يُ 
 وجهه وتجاعيده .

س نصاايّة مرئيااة   . وقااال رولان بااارت عاان الصااورة : انهااا كتابااة مااا تبقااى : اي كتابااة شاايء غياار 
 (76).مناسب ، شيء ليفيّ / خشن / مهلهل ، إنه كساء مهرّ    

التجاعياد والشااعر يعارف باشن  ةالتجاعيد / الغضون هي رمادات الوجه وتحولات الجسد المعلان لافتا
الجسد شجرة و مرها العالي هو الراس ، العقل ، الحاواس الأك ار حضاوراه ولاذا تتضاح الفجيعاة الانطولوجياة 
بتعطل الراس المعبر مجازاه عن تعطله بالتجاعيد التي هي قادرة على قول ماا لا يقولاه اللساان . وم ال هاذه 

ا النوع ، إنها سردية سير ذاتية ، وهي اعتراف كااف عان الترمياد الصورة كافية لتقص علينا حكاية م ل هذ
. اعتقاد باشن توظياف الفوتاوغراف هاو وسايلة الشاعر لأن هايادجر قاال س باشن الشاعر يجساد الفناون الأخارى 



 52 

ويلزمناا ناص التجاعياد ان نساجل الاعتاراف بالصاورة / الصاور التااي   91لأناه يمحضاها المعناى   نصايّات 
للتعاماال ماع الجسااد . وهاذا يعنااي ضامناه العلاقااة ماع الطاقااة والقاوة . واعلناات الصااور هاي وساايلة الجماعاة 

ضعف الجسد وترديه المادي ، لكن المخفي ظل غائباه وغير معروف ، لكن نهاية النص شافّت عان انحالال 
ار س المجال الروحي في اللحظة التي انتهى فيها بمراقباة تجاعياده ، ومعايناة موتاه . وكماا قاال ميشايل بربا

المجتمع ، دائماه وتقريباه ، هو الذي ينظر الاى نفساه ويتفعال مان ذاتاه ، ويفعال فيهاا بواساطة الجساد الاذي 
. وبا مكااان ا شااارة ايضاااه الااى النصااين (77) دتااه ونمااوه و قافتااه وبقائااه وتفتحااهيقاادم لااه ، ويساامح هااو بولا

ن النصايّن ، قالات الصاورة كلامااه وا بتاه السابقين ، بشنهما كلام وام بات له وتفاصيل ذلك كاشف عنها كل ما
النص في نهايته ويمكن اعتباره نصاه عن اقتراب تعطل الكائن . اما الانص ال ااني الأك ار اهمياة فاي تحفياز 
قراءة نص التجاعيد ، قال لنا كلاماه اعترافياه وسيرياه ذاتياه نهايته واضحة ، بمعنى توفر الجساد علاى فحولاة 

نااة بحضااور بطرياااركي . نجااح الشاااعر شاااكر مجيااد ساايفو فااي نصاايّة وشااحنهما طاغيااة بسااطوتها المهيم
بالتراجيديات ا المجازية والأصداء الرمزية والدلالية ا . وتبدو مهارة الشاعر في خلق مجازاتاه منساجمة ماع 

لاة بؤرة حكايته الشعرية الغنائية ، ويتلاعب في تحولات الرمز ويشخذه من احالاة معروفاة ، ومعيناة الاى احا
اخاارى تشااير إليااه ، ويخفااق الانتقااال ماان مكااان الااى  خاار وبدلالااة جدياادة . افضااى إليهااا التخيّاال والانشااغال 
بابتكار التصورات عن حياة غير التي رايناها وتعايشنا معها ، بل هي الحياة التي ابتادعتها مخيلاة الشااعر 

ء محيط العاالم المادرك والمفهاوم . انهاا التي ك يراه ما تكون لا معقولة ، مستدعاة من الأسطورة  او من ورا
حياة التخيّيل ، لا نستطيع ا مساك بها كاملة ، بل نلتقط منها التعليل والخفيف الماتمكن حملاه فاي ذاكرتناا  
. لكن تلك الحياة النصيّة ممتلئة بممكنات توصيف حياوات تستحضارها القاراءة وطاقاة المتلقاي علاى ابتكاار 

 التشويل .
ة استحضار ما قاله برادلي ونقلاه عناه باورخس: ان واحادة مان ماؤ رات الشاعر هاي د ضرور اجاخيرا 

 (78)  . ، بل بتذكر شيء ما كنا قد نسيناهان يمنحنا ا حساس ، ليس باكتشاف شيء ما جديد 

وضااعتنا انطولوجيااة الزمااان امااام محنااة الكااائن الحقيقيااة ، وهااو ياارى الكااائن يتضاااءل شاايئا فشاايئاه ، 
ات الاازمن علاى محياااه وقااوة جساده . انهااا رسااالة الكاائن لذاتااه عاان ذاتاه والااذوات الأخاارى . ملاحقااه بمتروكاا

فصاح مطارد للاناا / الاذات حتاى لا يهارب مان لحظاة لا باد وان  التي عبّر عنها تقرير من خلال الشعر ، وام
ضات طاقتاه تكون  تية / حاضرة .  لام تعاد للجساد قيماة تحاول الاى جلاد واليااف كماا قاال رولان باارت . فا

قاابلا وتسااربت بالتاادريو ، وظلاات مجموعااة ماان الألياااف والجلااد المجعااد ، الناااتئ . الشاايخوخة طاارح التاااريخ 
وبقايا الماضي في الآن ، الحاضر الذي لم يعد بالمفهوم الانطولوجي للآن م لما كاان بقاوة الجساد وحيوياة 

فقاتاه الماؤ رة لبساالته ، وحماياة الجسااد الكاائن المشاغول بالآلياة التاي يجادد فيهاا افتتااح لحظاة الجساد وتد
ديد عاشات لحظاة مغاادرة التااريخ ، وهاذه اللحظاة هاي التاي يكاون فيهاا شللذات الآدمية . لكنها وللأسف ال

الجسااد عاااطلاه بالكاماال . هااي لحظااة خروجااه ماان الفضاااء التااداولي وصااار بمعاازل عاان التمظهاارات الحيااة 
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تجاعياد ، وصاورته المتروكاة فاي حافظاة للفاوتغراف . هال والمتجددة . جسد بااق مان خالال صاورتنا فاي ال
هااي لعنااة الاسااتعداد للمغااادرة وتاارك فضاااء الجسااد لماان يسااتحقه ماان اجساااد  تيااة / زاحفااة ، راكضااة ، انااه 

قاوش   نحان نصاور الأشاياء لكاي  هالقانون الأساساي للكينوناة . وقاد امساك باه الشاعر القاادم اليناا مان قار 
 ال كافكا .نطردها من اذهاننا   كما ق

تستحق تجربة اليومي لدى الشاعر المرور عليها بوصفها تجربة متميزة في ماا حققاه مان نصاوص 
ضامن المكاان الواحاد ، المعاروف فاي جماعاة ارتبطات باه  ي. اليومي هو المعيوش من قبل الجميع والتكرر 

يااه . الياومي المختازن سااابقاه فاي الاذاكرة والمعااد لحظاة بلحظااة ، مان  هناا تتشاكل للياومي قوتااه واقترنات وام
المتشتية له من خلال المشلوف والمتطابق وكان اليومي منسوخ في كل شايء ، البياوت نفساها ، المقااهي / 
المحلات / الأسواق / الوجوه / مواقيت مغادرتها وعودتهاا . لكان الياومي لا يعناي النمطياة بال هاي حاضانة 

 للغرائبي المتشكل من هذا المعروف .
 في ليلة ما 

 مل جسده من جمعية  شور بانيبال في حي الرياضح
 الى ساحة التحريات مروراه بساحة الوا ق 

 الى ساحة الأندلس  52الى ساحة 
 الى ساحة النصر ، الى البتاوين 

 ... وهناك ع ر على س جان دمو   وصل باسمال الملوك 
 يخطط لموت الملوك 
 كي ينقر جماجمهم 

 (79)لعله يع ر على مزّته .. 
سااتوعب اليااومي الأمكنااة المرتبطااة مااع ا نسااان وذاكرتااه المشااكلة فااي م اال هااذا الفضاااء المتعااالي ي

بتفاصيله والمفتخر بحواراته مع غيره من الأمكنة . وفي النص الساابق حركاة الأمااكن / الأحيااء التاي لاباد 
تاريخاه والحناين ان تكون حاضرة في استدعاءات المخيلة . الحركة في الانص تنطاوي علاى قباول للمكاان و 

إلياااه ، والتحااارك تحفياااز لخزاناااة الاااذاكرة . تبااادو نصاااوص شااااكر اليومياااة ن رياااة فاااي ساااردها ، ويباااالغ فاااي 
موضااوعيتها مااع تعريفااات ليساات ضاارورية ، الاانص مفتااوح ، وفااي نهايااة الصااعود نتفاعاال معااه بعااد ن اار 

الممتحنااة لننسااان وكشنااه الحكايااة بطريقااة تقليديااة والحركااة للجسااد وليساات للمخيلااة ، الجسااد هااو الطاقااة 
محكوم بالتراتبية والتتالي ، م ل نظام  ابت ... قال الراوي تفاصيل ك يرة ، لكنها ماوجزة ، تفاصايل حتمياة ، 
العام فيها هو ال ابت المحلات والأمكنة وما  يرصده الراوي من متابعات واشياء منهاا مكارر وبعضاها جدياد 

ا كانات هاذه الحكاياة عان الاراوي نفساه وبلساانه . نلاحاظ فاي هاذا ، يفاجئ الراوي المتحد  الغائاب ، وربما
الاانص ان الجسااد محمااول والشااخص الغائااب حاملااه مت اااقلاه ، بعااد مغادرتااه جمعيااة  شااور بانيبااال . ابتااداء 
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اسااتهلال الأماااكن بششااور المرتحاال ماان نينااوى الااى بغااداد وفااي حااي الرياااض والجمااوع ينطااوي علااى دلالااة 
هي المكان الأول الذي ابتداءت به الرحلة باتجاه ساحة  التحرياات اجتياازا  لسااحة الحدائق والروض ، لذا 
والوصااول الااى ساااحة الأناادلس . جغرافيااة اماااكن وشااوارع لاام ياانس الشاااعر منهااا  52الوا ااق وحتااى شااارع 

ساحة النصر وهي البتاوين . هذه الأسماء حمالة معنى معروف وهو جزء من بنية اليومي المتعاارف علياه 
ا  تناوع بالأمكناة ا  52اسماء تنطوي على تواريخ م ل الأندلس هما ذاكرة الماضي البعيد والقرياب م ال ا   ،

شوارع وساحات ا لكل منها علاقاة بشاكل مان ا شاكال ماع مروياات وذاكارة ، بمعناى ان نصوصاه فاي ناص 
ق الغاازل   ع ااد الهااروب ماان مجااد الطفولااة او رائحااة الحقااول السااعيدة وهااي : فااي ليلااة مااا / سااو    سااو

النصارى ، السنك : الباب الشارقي ، سااحة التحريار ، البتااوين ، شاارع الساعدون ، بغاداد الجديادة ، كارادة 
مااريم ، المساابح ا القناااة ا الشااارع العااريض ، نعيريااة وتيااارة ، المشااتل ، شااارع الرشاايد ، باااب المعظاام ، 

الاذي كاان مجاداه للطفولاة ، الازمن القاديم وماا العلوية ا كرا  الأماناة ، سات عشارة نصااه اساتعادت الماضاي 
اختزنته الذاكرة من صور وتصورات ، العاودة للتااريخ وحكاياتاه توظياف الشاعر فاي تادوين جدياد لاه ، لكناه 
محافظ على ما استقر منه في الوجدان ، وظل ممتاداه حتاى الان ، فالاذاكرة تااريخ الفارد والجماعاة كماا قاال 

رة فاااي الفلساافة والأدب . وتااارتبط هااذه الأساااماء بوقااائع واحااادا  متنوعاااة ، ميااري ورناااوك فااي كتاباااه الااذاك
اجتماعيااة ، سياسااية . وهااي وحاادات سااردية ، حكائيااة تضاااءلت الغنائيااة فيهااا والمسااميات . الكنااى احاادى 
ملامح اليومي في الشاعر ونلاحاظ الماروي / الشافاهي فاي بعاض النصاوص ، وسايادة الشافاهي مان خالال 

يااد ساايفو يمااارس هااذا الولااع احيانااا فااي اساات مار الشاافاهي ومزاوجااة اللغااة السااريانية العاميااة ، شاااكر مج
والعربية في النص وقد وظف ازدواجية اللغة في نص واحد ، لكنه كما قلنا ساابقا اسات مر مفاردات شافاهية 

دها ، منحت النص روحاه وحققت خرقاه في الانسجام ، لكنهاا رصانت الانص بالساخرية والدعاباة م ال : تفرها
/ شاااخابيطها / إنطشاااي / قندرتاااة / طابوتاااة / البلاعااايم / فارتوناااات / معجاناااة / ياااافوخ / قريولاااة / هاااذه 
العامية حمالة لقيم خاصة يعرفها المتحد  بها والمتكررة فاي خطاباه الياومي هاي ايضاا مان مكوناات الأدب 

 .الشفوي الذي هو الآخر حفريات للمعرفة الأصلية كما قال الخطيبي 
وحده المسؤول عن هذا القاموس الموظف باهتمام وكشن الشاعر ينتمي الى س قبيلاة كلماات  الشاعر

  حسااب توصاايف مااا لارميااة اعتقااد بااان ادخااال م اال هااذه المفااردات فااي الاانص الشااعري الحاادي  ، يشااير 
 لطواعية هذا النوع وانفتاحه امام الغريب من المفردات والملفوظات التي تبدو ناشزة  .

في التداول تعبيار عان صاورتها او ضارورة بقائهاا او ابتكاار جدياد  خار ، يكشاف هاذا  بقاء عاميات
عن بقاء ساطوة العقال الشافاهي وتجااوره ماع الكتاابي . وحااول الأساتاذ محماد اركاون الفصال باين س العقال 

لأدباااء الكتااابي والمخيااال ك شااارة منااه الااى التنااافر الموجااود فااي كاال ال قافااة العامااة التااي ينتجهااا العلماااء وا
ساتراتيجية محكمااة للخطااب ، اماا الشافوي فهاو ينتماي الااى  وفقهاائهم ومتكلمايهم وشاعرائهم وتتمياز بدقاة وام
ال قافااة العاميااة س الوحشااية   التااي تنتجهااا العااوام وتتميااز ببااداهتها وتلقائيتهااا . وذلااك فمجااال الشاافوي هااو 
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فمجالااه العقاال الماانظم  ب، امااا المكتااو المخيااال الااذي تطوقااه الرغبااة المكبوتااة الاالا واعيااة ويحاصااره الحلاام 
 والحكيم الذي يقوده الواقع ويوجهه التاريخ   .

تحافظ المفردة الشعبية على روحها التداولية المشلوفة وتقاوم محاولات تفصايحها لاذا احاتفظ المعجام 
فااة الشاافاهي بمفااردات م اال : سااو  / ع ااد  /  تاارا  / نعيريااة وتيااارة ا وتمركاازت كشااكل ماان اشااكال ال قا

الشعبية التي فتحت إمامها وسائل التعبير خصوصاه فاي   ماا بعاد الحدا اة   وماا  لات إلياه ال قافاة الشاعبية 
 من هيمنة في التفاعل ال قافي / والاجتماعي .

اعتقد بان استمرار هذا المعجام ، وهاو خااص لكال شااعر تعبيار عان سايادة  قافياة الجماعاة وقباول 
ى دورهااا الاجتماااعي .  وقااد اهتماات مدرسااة فرانكفااوت الفلساافية بال قافااة التااداول بهااا ، يعنااي حفاظهمااا علاا

الشااعبية وتعاملاات معهااا علااى اعتبارهااا وساايلة الجماعااات لمقاومااة الهيمنااة والساالطة ، لان تلااك المفااردات 
 مرايا عاكسة للمفاهيم والأفكار والتعبيرات ال قافية .

كلهااا انيقااا ، مرتاادياه اساامال الملااوك وواجهتااه  اجتاااز المااروي عنااه / الغائااب خاارائط ا حياااء والأماااكن
المفارقة الحادة لصعلكته ضد هيمنة السلطة وسايادة خطابهاا عبار تخطيطاه لماوت الملاوك المجاازي ، علاه 
يفوز بشايء مان الماازة الموجاودة فاي جمااجمهم . حكاياة هاذا الانص وجاان الغائاب ، الحاضار فاي الاذاكرة 

دمااو فااي الاانص خاادش للانسااجام المكاااني الظاااهر فيااه ولا يااذهب وتاااريخ التماارد الاجتماااعي حضااور جااان 
النص بعيداه في روح الشعر ويكتفي بالمكانية والتاريخ باعتبارهما مجد الطفولة المحتفظاة باه الاذاكرة تعبياراه 
عن الآس لفقدان تلك الأماكن وتشويش علاى الحيااة فيهاا بعاد ساقوط النظاام ووقاائع العناف التاي سااهمت 

قاة معهاا وتعريفهااا لماا يشابه المحااو او التعطال عان حيويتهاا السااابقة واساتعادتها فاي الاانص بشاحوب العلا
 استحضار لتاريخها الاجتماعي / ال قافي  والحنين لها .

يصعد السياسي الوطني في نص   ساحة التحرير   بمزاوجاة الياومي والتخّيلاي عناد حضاور الحقاول 
مساك باه جاواد ساليم الأجسااد الساعيدة تاركض صاوب الحقاول السعيدة برائحة الرجال وصوت الأنين الاذي ا

 السعيدة هناك الأبطال يصنعون جمهورية الروح .
 حينما يصغون الى انين ابطال جواد سليم 

تكرار مفاردات لأساباب وظيفياة شاعرية ، ومساحوب مان عناوان الانص الأساساي ، ولأن العناوان هاو 
ا السياسااي الااوطني ، وهااي سااعيدة بتاريخهااا المشااكل ساااحة التحرياار فاا ن الأجساااد الغائبااة بساابب موقفهاا

لتاريخ جدياد مقتارن ماع مكاان حااز كنياة التحريار . الأجسااد الساعيدة مختلفاة عان غيرهاا تاريخيااه ووطنيااه 
وبسبب هذا التميز اتجهات صاوب الحقاول الساعيدة التاي ارتفاع فيهاا نصاب الحرياة / الحقاول التاي تنطاوي 

سين النصير فاي دراساته عان سااحة التحريار المعبارة عان افكاار التحادي  فاي على إشارة المح لها الناقد يا
العاصمة وتجاورها لمنااطق زراعياة مشاهورة فاي بغاداد . والانزيااح كاشاف عان تااريخ الأفاراد فاي الماضاي 
وهم يلوحون لمرحلة جديدة هي عتبة الاروح ويتجااور الأبطاال ، ابطاال الحاضار والماضاي فاي نصاب جاواد 
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الفنان السعيد وقوة النص في اشتراك الضحايا السعداء مع رجال خلقهم جواد ساليم وهاي ايضااه سليم ، هذا 
 سعداء. وعودة لنماذ  التمرد الاجتماعي والاحتجاجي من خلال الصعلكة في نص   شارع السعدون   :

 هناك ، الصعاليك ليست لهم هويات 
 هم الملوك يتربعون عرش الكلمة 

 كلامهم خمر
 ب .... وسكوتهم ذه

التلماايح الشااعري لضاامير التاااريخ وذاتيتااه كامنااة فااي هااذه النصااوص معتماادة علااى المكااان وذاكرتااه 
المتنوعااة . لكاال مكااان فااي النصااوص الساات عشاارة ذاكاارة وساارديات شاافاهية ، هااي جاازء ماان تبااادل حياااتي 

ت م ال كاارادة وتواصال تراكماي ، يمانح المكاان هويتااه المميازة لاه فسااحة التحريار علااى سابيل الم اال ، ليسا
مريم ، او شاارع الساعدون الحاالم فاوق وساادة سااحة التحريار ، لكال منهماا تاريخاه ومروياتاه ومدوناتاه ، 
لكل مكان هوية خاصة وخالصة منقاة من زحاف ماا هاو لغياره . وهاذا ماا يتضاح تمامااه فاي هاذه النصاوص 

لهويات التاي هاي جازء مان حكاياات وكشن لكل منها رائحته الخاصة والمعبرة عنه والمميزة له عن غيره من ا
الراوي او المروي عنه ، وهنا تتمركز الهويات وسط تاريخ المكان وتلاوح للاذاكرة باالم ول . ويعااود الشااعر 
اشتغاله على الصعاليك ، ملوك جغرافيااتهم وسايادتهم فاي مروياات خاصاة ، لا يمكان تجاوزهاا او المسااس 

 بها .
لساعدون وهاام ك ار جااداه ، لكناه كاارّس العلاقاة بااين الصااعلوك / لام يااذكر لناا الشاااعر صاعاليك شااارع ا

هم ال قاافي / الأدباي س هنااك الصاعاليك ليسات لهام ءالملك والمكان ، لكن النص تجاوز التكاتم وفضاح انتماا
هويات   لكنه يعرف بهم ملوكاه يتربعون على عرش الكلمة ، ولك رة  ر رتهم ، نهاراه وليلاه ف ن كلامهام خمار 

 من ذهب كما في المقبول التداولي لهذه الحكمة .وسكوتهم 
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 الأرض كلّها في قميصه            
                        الى وليم وردا ووردته صوريا                                                   

 نحن احفاد الورد
 نحتمي بعطره العجائبي ,                  -دائما -

 طوبى لكل وردة يا ورود صوريا!!*
 طوبى لشقائق السومريين و الأكديين

 والبابليين الاشوريين 
 الى الأبد . 

                                                        ***** 
 ابي يفوّض في الصمت شرائعهكان حمور 
 اغلى من الذهب -دائما–والصمت 
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 يا روح بلادي 
 و ية التعب ..

 ***** 
 تعلّقت حدقتا النهار

 في  قب ابرة الغروب 
  فاتنكسر خاطر  المدار. 

***** 
 تتكرر اجنحة الطيور                                                 

 في سماء خضراء....
***** 

 يحتضن الأرض م ل بطّيخةكان 
 والسماء م ل شرشف

 ولايشبع من سنواته....
***** 

 خر  من الحديقة
 بباقة من النفانيف

 بريقها يقدح في عينيه
 ولسانه يلطع نقشاتها....

***** 
 حين هربت الشمس من يديه

 دحس الأرض كلها في قميصه
 فشعّت نقشاته على العالمين .

***** 
 يجلس في نهار الأحد

 الشمس من تقويمه.... وتشع
***** 

 الأحياء يسرحون في حاء الحياة
 والموتى يحلمون بها....

***** 
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 كلما كان يخطّ على جبين حفيده
 عاشت الحياة،

 كانت تلتمّ عند عينيه الجهات الأربع
 لهذا خط بدمعه في بؤبؤ عينيه

 -نرامسين  -اسم حفيده
***** 

 نحن لم ننفصل عن ذؤابات جدّاتنا
 بنا الى الطحين,  لذا ذهبن

لى خيمتهنّ الزرقاءالتي كنّا نقسم بها و   ام
 في طفولاتنا.

***** 

 وحين كنت انسو من شعرات شيبي
 بدلة لك

 سقطت دمعة واحدة على النسيو
 ف قبّت العمر كلّه.

***** 
 وحينما كنت الهو باسم امي

 سقطت دمعة واحدة
 فوق حرف الميم

 حينها طار الألف والياء.
***** 
 الأبواق من خرس

 خرجت حناجرنا
 تهتف بنشيد الغبار....

***** 
 نريد خرسنا

 ولا نريد هذي الأبواق.
***** 

 نريد حناجرنا والأبواق معا
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 ولا نريد الغبار....
***** 
 ياه!!!

 كلهم يهتفون
 نريد النهار ولا نريد الغبار
 نريد النار ولا نريد ال لو

 نريد النار وال لو والزيت والشمبانيا
 والليل, لنهارنريد ا

 ه !!!!الليل كلّه والنهار كلّ 
***** 

 ايتها البرية
 إلى اين نذهب؟

 وانت جمهورية منفانا  الدبق؟؟؟
 ايها الوقت ,ايها القلق.

 الى اين نذهب؟
 ايتها الساعات السرمدية  
 كيف نغفو؟ 
 وانت عاصمة الجسد و الكلام والأرق. 

***** 
 :تصدير متشخر

 يوم بكت صوريا 
 بدموعها  كله المغرق الع

 فتنفلق الكون نصفين .
 ارسلنا ورود الربّ  لصوريا .  هذا ..ولأجل كل

 كم عن زاخو.11صوريا:هي القرية الشهيدة ,تقع بالقرب من فيشخابور.وتبعد *
                                                                                                  

   2111صيف                                   
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 وردمقامة ال
  

 موسى وابنته الفنانة الكبيرة نغمور *الى الشاعر الغنائي الاشوري الكبير اد
 يولدون من رائحة التراب                                               

 وفي نهاية المطاف
 يسكنون السماء..

***** 
 ادعوك إلى شجرة حواسي

 لت من مطرقة زمانين واف
 تلك وحشة اساي و  سي!

***** 
 ماذا سشفعل بكل هذا التفاح ؟

 وحواء
 لازالت تقيم في سريره ؟

***** 
 ب سم وردة الكلام

 اعلّي قدح الصمت وادعوكم
 ان تصمتوا ،

 وانا سشصمت إلى الأبد.
 الصمت مفتاح الفر  .!!!.

***** 
 كل ما املك في هذه الدنيا

 التجاعيد. تدّر لي سنوات من
 الى اين يا تجاعيدي الناقصة ؟

***** 
 من اجلك ايتها الباء فوق بردة البلاد

 تبتسم البرية و تدخل الخلائق الأبدية كلّها..
***** 

 نخر  من مياه الأزل بلغة الملائكة
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 ونجهش بسعادة النجوم..
***** 

 سشقيمك على الك ير ،
 ولكن, بعد ان تقيم الشمس

 في حديقتيّ..
***** 

 بدّلتَ  الجنون بالعقل  حينما انطفشت 
 مصابيح عقل الورد  

 في نهار مصحّ توّجته الحروب.
***** 

 كشنه ساحر يُخر  خضرة  بائه
 من كُمِّ قميصه..

***** 
 إنه يجمع كلّ ما كتم الصباح

 من قراءات وردية
 في ضفيرة تلميذة سرقتها

 سطور الخلدونية..
*****                            

 في اربعاء الرماد
 يغادره الصمت إلى عرش الكلام

 ليحرس زهرة الخلود..
***** 

 لا تشخُذ من الطير عش ه 
 و منقاره بعيدا عن حبة الحنطة 
 لا تاخُذه من عائلته 

 ولا تقص  جناحيه..
 اذ هو الذي سيحمل لك الطرود ,طرودها.السماء. كحتى لو ضاقت ب

***** 
 حكان طوال حياته يُطارد اشبا
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 الحكمة في المصحات..
,,,,, 
 يسافر إلى السموات –دائما  -وكان 

 ويسكن القمر،
 حينما يداهمه شبح الامبراطور وكلابه .

***** 
 الأمجاد تبح  عن زهرة سطوعها

 بين الأنقاض..
***** 

 نحن احفادك ايها الورد
 وانت ايها الزرع  
                طوبى  لحافظة الزروع  يا ربيع الاحفاد....           
 

                                        
 
 

 2118صيف                                         

 لأجل كلّ هذا
 

 اين اصدقائي ؟؟؟؟؟؟؟؟
 اوووووووووووووه!!!!!!!!!!

 لقد ابتلعتهم الحرب!!
***** 

 ولأنّ الهواء لا يشبه احدا
 لذا لن يتكرّر

 في ميلاده......
***** 

 .........وحينما كان المطر
 ي ر ر فوق صلعة استراليا



 68 

 غدا قلبي اخضر
 من فرط حسده

 لذا سمّيت
 استراليا قلبي الاخضر......

***** 
 شمس حامل تختبئ
 في تجاعيد جباهنا

 فتنكسر فيها ظلالنا.....
***** 

 نحن قعر يبتلعنا.........
 الامنا اخوات انّ 

 تتكرر في فرن الكتابة
 ل........تمور وتشتع

***** 
 شيبي سبعة طوابق

 فشين تسكن اسنان مشطك؟
***** 

 انت التاءات كلّها
 ملكات على العالم

 -دائما -احسدك على تائك الطويلة المفتوحة
 الموكولة بل م شفتي......  

***** 
 ايهرم ظلك

 وجسدك كلّه شامات سماوية؟؟؟؟؟؟
***** 

 من يقصّ شعر الحرب
 ؟الملوك ام الشعراء؟؟؟؟؟؟؟

***** 
 .......وحينما لم اجد احدا في الفردوس
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 عدت الى نخلة تشهق امام بوابة عشتار.....
***** 

 عندما تغيب الكهرباء
 يجنّ الظلام ويجيّش علينا الحرمس,

 حينها تحنّ دموع الشموع الى  ريّاتك.........
***** 

 عري من في يدي........؟؟
 كلّما فركت راحتيّ  تذكّرتك........

***** 
 انفخ من قمحي في جيم الجرجاني

 فتنبت لهامات اجدادي  لاف الجبال.........
***** 

 لأجل كلّ هذا امجد الصمغ في شجرتك......
***** 

 ...ولأجل هذا كلنا نمجّد الصمغ في شجرتك.
***** 

  2119صيف                                                             
 
 

 تا المطرإحتفاءاه بسونا
 الى العزيزين :فراس ووائل جتو                                 

 ياروح الماء                
 في اوردة الغيم

 يا حدقات المطر السعيدة
 في لوح السماء الأول يا مياه الأحد المبارك
 يا قوة  شور الغامضة

 نواءيا بريد الأحبّة المطرّز بالأ 
 يا ارجوان الأزل

 الروح في يقظتها يا بنفسو
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 نسشلُ عن القمح،
 يا طحين الأيام في سلال الأرملات،

 يا بياض الكلم السعيد
 يا شهقات البلاعيم في حَلْقِ 

 من سنة الغياب الروزنامة الناقصة
 يا اسئلة الطير البعيدة

 عن مائدة الربيع،
 يا نيتشه العاقل بشسئلة التراب،

 يا  دم المهووس بتفاحتي حواء،
 م المسكوت عنه د يا خطش

 في غابة حوّاء!
 يا سارتر الجميل بالحَول
 يا كتاب البخت المسروق
 يا كتاب الدمع والسعادات
 الراحلة في ورق اليانصيب

 المُفخّخ بالغياب،
 يا دموع شموع عيد ميلادي .. 

 يا مهرجان ال لو وانهيارات
 قلوب عشّاق،

 يا موسيقى  زرقة دجلة  في لحن
  2 (،و شور بي  سركيس1 عمانوئيل بت يونان )

 يا برغل  العصملّي  الناقص
 دهن الحر،

 تعالوا الى لحيتي البيضاء
 الى منخل  في زقاق كذوب
 الى منتجع الحدقات الزرق

 عبر بريد ملائكة الحراسات السماوية
 نحناءة   هكذا كان ال لو ي ر ر عن 

                                                 
 :مطرب اشوري كبير2 .مطرب آشوري معروف(1)
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 عنق استراليا،
 عن نحيب ضائع من قلب اتلانتا،

 ر طفولتي،هناك لم اعد اتذك
 وشخيراه لماكنة الخياطة
 وهي تزرّرُ لي شفتيّ،

 لكنني كلما مررتُ بماكنة
 الطحين لا   ل دديزا *
 تذكرّت طفولة البرغلِ 
 والتمعتْ امام عيني
 (2حبّات  البسُستا )

 ( !،3او  الكشكي)
 كلّنا نرسلُ ضوءَ احداقنا

 الى حدقتيّ القمر،
 هكذا،

 الازلية لاصفرار وجه البطيخة
 مردوخمعُ احزان بابل و جن

  ،12مرة نفي كيس القمح من  
 هكذا

 البطيخة، شمُ في الظلمة انحناءةن
 زرع حنطة الجنون في مشفىن

 ..  العقل
 

 هل نعود الى زرقة دجلة؟،
 اخشى الا تُسرق منا الألحان،
 هل كتبتُ لك عن بئر العسل؟،

 انظرْ الى دجلة
 كيف يحفظ مخلوقاته تحت

                                                 
  في قرى سهل نينوى.الأكلات الشعبية المعروفة  من( 1)

 من الاكلات الشعبية  المعروفة في قرى سهل نينوى (2)
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 جنحيه،
 باء كي نشيّدهل نعود بال

 (  انيةه بالصمت؟،4بغديدا)
 سنرسل لها ملوكاه صامتين من البنفسو

 والأرجوان،
 تسحُّ امطارهم على موائدنا

 لكن قد تشكلُ حساسيّة الخوخ
 اصابعنا،

 او قد نحملُ سعادة الأشباح والظلال،
 لكننا سنظلّ نعرقُ في ضوء الرغيف

 وندمعُ في ربيع التفاح
 اخطاءنا ونعلّي 
 مائدة الغيابفوق 

 او
 قد نحملُ نظّارات القارات

 عن سراب المياه،
 ،وائل

  هناك على رابية  شورية
 ( ا5وقفتْ ا ريما)

 فاصطادتْ حدقتيّ القمر،
 شعّ نور العالم على العالمين. حينها،

   ل دديزا :من العوائل الخوديدية العريقة 
 ريما:زوجة وائل

                                                        
   2118شتاء                                             

 
 

                                                 
  كم جنوب شرق نينوى.36بغديدا ـ قره قوش ـ ( 3)
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 قامة الهواء
 

 الى سركون بولص حياّ 
 

 للقميص الممتليء بنقشات الألم
 حلم راعش

 يهرّب روحه الى   المدينة اين 
 كفّاّه ترتعشان

 والشوارع بين يديه مقصلة
 كان يملك تذكرة للباص

 ى الغيمة,الذي حلّ ضيفا عل
 فشخذته الريح الى جبل

 ليجلس منتصرا ,
 كشنه هيراقليطس

 او هرقل
 يقتحم بلادا تحكمها سعلاة الحرب

 ين ر دمعه في مر ة حبيبته
 تنكسر قطرات الدمع فيها

 ترتحل الذكريات فيها
 سركون! ايها الراحل في نقشات القميص
 المستفيق في كتبة الفجروسعادته معا

 ة في كفيكتتشابك المدن الحجري
 المدن الوباء , الخراب , المخاوف

 الغصون , العصافير,المطاحن
 برلين , سان فرانسيسكو

 بيروت , بغداد , الحبانية.كركوك
 اين تنام الليلة؟

 ها انت تحاور دمك و الحدا ات الشعرية
 العواصم التي تجتاح ضوء قميصك البنفسجي
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 يخضرّ في ظلماتها الضوء
 م قلة بشفنان الجميلات

 وخبز الأرملات ,
 تعال , نطيح بكتبة الغيمة

 من اجل دموعهنّ 
 وقبلاتهنّ 
 استفق , 

 ها انت تجرح بموتك ارض الجسد
 وتغنيّ لمياه ملائكة من قمح يشهقون في العجين!!

 هل تصفّحت الغروب في كتاب الغياب؟
 وفي مر  السراب
 و حافة النص ,

 ) اذا كنت نائما في مركب نوح(
 ذهبا وطيورا تصطاد عند النبع

 وتنشغل   بشلف  شور
 وتحكي للاتين قصة التراب,

 تعال الى صخب ساحة النصر,
 حي  لانصر  ولاهم يفرحون.. 

 هنا المفخخات يضيفّن اجساد الطفولات
 ويعلبّن الورد الأسود للاعياد

 الأشجار التي رسمناها في كراسات الرسم
 ذبلت بين السطور ,
 ورحل الاصدقاء .

 عظمة اخرى .تعال اعطهم 
 لهولاء الذين لا زالوا  ي......!!!!!!!!!

 
 -ملحق بالأهداء الأبيض-
 

 وحينما انكسرت قامة الفراغ
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 انطشّ عسل البرية على وسادة الشاعر
 فراح يلتهم اصابعه وشفتيه

 ويقرض الورود المنقوشة بها وجه الوسادة
،،،، 

 وحينما شهقت البرية
 وهامت على وجوه خلائقها

 و عواء الذئابمن فرط ضجي
 تهدّم جسر  المدينة اين 

 وابتلع خلائقها
 تصدّعت الأضلاع

 حينما اخترت ضلعا لسركون
 لأصلح في جنبه ضلعا اخر.

 
 وحينما انكسرت قامة الهواء

 تكومّت قامات الدمى
 فوق هامة الفانوس

 وحينما خبشت قامة الطفولة
 في كراسة الرسم

 لم احسب دفاتري مقبرة
   لكنني حينما كبرت

 حسبتها غابة
 وحينما رحل سركون

 دفعت مسمارا في القلب
 علّقت عليه صورته

 تلك التي لم يصدا فيها المسمار ..
 

 نامت المدينة في مركب نوح
 بينما انا كنت امضي الى مدرستي

 المّ النجوم التي سقطت
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 من حقيبتي
 واخبئها في كتاب الوطنية.
 ما الذي يقوله هذا الجوهر؟

 اجذية بيضاءالى الملك لا يحتا  
 العدم يطوي ذهب الحياة

 الطيور لم تعد تحلّق عاليا
 انها تستقلّ  التوابيت
 او قل باصات مهدّمة

 
 ايّها الزمان الزمن الزاني
 سنحزم اضلعنا ونمضي

 مع حامل الفانوس
 في ليل الذئاب
 الى الفردوس..

 انصت اليك
 متى تستريح من الهمس

 متى يجفّ لساني في سقف فمي .؟
 كون ........سركون ..سر 

 ها نحن استشجرنا شقة لأحزاننا
 متى يتهدّم سقفها
 كي نعود مراهقين ,

 نكتب اسماءنا على حيطانها مرة
 واخرى نكتبها بماء ذكورتنا الادمية .!!!

 ها نحن
  متلأنا بالجنون

 عاد الموتى من مقابرهم
 متشبطين نيتشه..!

 لو كنت يوما معنا في  شور
 ضد الجوعلأعطيناك اقراصا 
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 و قامة الباراسيتول
 وهامة الشمس

 و بتلعنا نحن اقراص هوياتنا
 وركلنا مؤخرة الحرب

 ببساطيلنا..!!
،، 

 حين صرخنا: سركووووووووووووووون
 عشقنا البنفسو

 فانبجس من جنباتنا الحبق !!
 هل نجمع قامة السراب

 كي ننجو من بلاهة المياه؟
 انت مسكنك الضوء

 والحزن خطاه 
 البلدفي هذا 

 ها نحن ننقل حياتنا من الغيم
 الى مكان مؤجّل

 في هواء الابد .!!
 انت نسيت حياتك في غابة بيضاء

 هناك نسيت ذكورتك الهائجة
 فرّ من عينيك النوم

  الى الزبد ,
 الى حليب ك ير 

 هارب من حبر النسيان
 كانت الطيور تنظّف اسنانها

 باسنان مشط السماء
 وتبدل حبيباتنا

 طائرات الورقية........بشذيال ال
 في المرة الاخيرة
  قبّوا بريد الموتى
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 وقميص المدى
 واستدانوا  قبا في مركب نوح

 كي يدقوا مسمار حياتهم لحياتهم
 ويعلّقوا معطفك الوحيد فيه ...

 فتستدعى الرماد  
 يتامى الدورة والزعفرانية 

 وبغداد الجديدة
 كي يزّ  بهم في هواء المطاحن

 ك وموصل الجديدةمطاحن اليرمو 
 ،،، سركوووووون 

 امسى الناس في بغداد ينسون اسماء ضحاياهم 
 معلّقة على اعناق الجسور
 اذ يتصّدع جسر الجمهورية

 ويتكئ جسر الرشيد
 على اكتاف عابريه
 وتنكسر قامة بغداد

 وتسقط في حلق دجلة
 ويصاب الفرات بالخرس...

 سركون ,
 العمى يخاف من مصابيحي

 وسط الريح...قامتي تتلوى 
 يمرّ الغرو ب
 و الشروق

 ويشتبك الغسق والشفق
 ولاتشبه الارض بهذا الافلاس ..

،، 
 علينا  اذن, ان نرزم هذا الحطب

 لبقية البرد
 او لريشة في المهب .
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 هاجت المباهو
 في زركشات قميصك رغم العاصفة

،،، 
 انني  احتمي بالشهقات

 في اح فالها .
 

 افتح صفحة من كتاب الر اء
 واصوم عن الكلام ..

 انقّب في نقشات قميصك
 عن سنة وردية

 ترسل لحمها
 لنهار يبرق في قدح الكونياك الاحمر

 حينها تهرب الايام من تقاويمها
 وتشعّ  الأعياد في نهار الحلوى

,,, 
 من من بعدك سيعجن الليل
 ويلمّعه بشنصاف شموع ؟

 الأمهات  دخرن اشلاء ابنائهنّ 
 الى حي  لا سعادة

 بطيخ ولا بطاطا ولا جبار ابو الشربت ولا
 ولا هم يفرحون !!

،،، 
 سركون : كان عليك
 ان تستبدل ايامك
 بحرير ان ى !!

,, 
 سوف ننزف عمارات من السنوات
 كي نحلق بانفاسك او نطش بابك ..

 سوف نمضي بلا هواء
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 لنمسك بارجوحتك
,,, 

 من اجل انفاس ملائكتك الشعرية
 نجمع قامات الريح ..

 ل معك في قارب نوح ,,نرح
 كما ترحل الذكريات

 في ياقات قمصاننا ..
 نقطف حدقات العصافير

 من جبين الافق, ونخبّئها في عبّنا
 نتنزه في ليل الذئاب, 

 حاملين فانوس العذاب والذهب الذي امسى ترابا 
 سركون ،،نحن  ابونا التراب. 

                                                                                                                   ولأجلّ كل هذا التراب ,نمجّد قامة الهواء             
                                        

                                      2118شتاء                                         
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 ولا رمادلا قمح في يدي 
 

 تمشي الحرية الى حائها ,دائما 
 تسرد لنا قصص الحكّة الربيعية 

 والحساسية والحيف العراقي
 وانت كل يوم تحبّرها بحاءات الحيف 
 والحزن والحندقوق والحور والحول

 والحصة التموينية , والحرائق النينوية 
 والحروب كلها

 تف على كلّ الحروب
 ريةايها الباذخ بالحساسية الأشو 

 وحدا تها وما بعد الحدا ة
 الحرية تخجل من بريدك السريع

 
 وتقرض حاءها في كلّ حين

 السماء تجمع نجومها 
 امام بلاجكتورات الدكتاتوريات الأرضية

 وتخاف على ميماتها المغمضة العينين . 
 لا بل المفتوحة العينين

 انت قبل الربيع تزّ  تاء الشتاء في مداخن الأزل
 لو  بتلعتنا الحيطان ؟ -لسعيد بحريتهايها ا -ماذا

 و الحرية معا؟
 وظل الرغيف يوبّخ السنتنا 

 عذرا , ايها الغصن السعيد بشجرة الألم
 ايهذا الجرح الذي يجمع الوطن في ضماده ؟

 اتريد مزيدا من التبغ ؟.
 عذرا : انك لا تدخن

 لا: انك كل يوم تدخن حياتك
 وتشرق على ظلال الحائط
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 والأشجار
 ذه الشجاعة, ويقولون بشن ظلك معتمكل ه

 ايهذا المطر الذي يجمع السماوات في قطرة ؟
 ويسافر السياب دون مظلةمطر مطر مطر.............

.... 
   مطر مطر حلبي عبّر بنات الجلبي  

 عشرون سنة في انتظار القمر
 على حائط المنفى

 عشرون سنة على اصابع الماضي 
 وهي تسيل خرافات وكتبات

 ون سنة وانت تجلد الحائط بسياط الصبرعشر 
 وتدهن جبين الكواكب بالدم ........ لوك

 عشرون سنة وانت ترهن الضوء امام شراهة الظلام
 والظلام يجلد بسياطه شجرة الضوء

 تهرب نحوك عشرون فاختة تقطع مواء الشجر
 وموسيقى المطر

 عشرون لسانا يصادق سقف فم الايام
 

 رابونواح الشمس واسئلة الس
 يفتح -فقط –بقمر واحد من اين  تيك 

 عشرين  قبا في حائط العتمة
 وانت على قيد نينوى ؟

 وهي تسرّب امضاءها الازرق على جبين السماء.
 مرّت الآلهه ياصديقي من هنا
 ومرّ الغبار امام نافذة العائلة

 مرت الشمس امام خرس الظلام
 مرّت الآلام في تجاويف الفكرة

 وروالملوحة في السط
 الشعر  نجونا , نجوت من سهام كذبة
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 كنت في  خر القصيدة
 ترسل اسئلة الطين

 وتطعم نهد السماء من طعام القمر
  مة طير يحلّق فوق طاولتك

 ويذكّر الأفق والزرقة
 والبلورات والعصافير بالحجر  ومانفستو الغضب
 كان الأفق عجوزا تغفو كما الحرية فوق الرصيف

 بين اوراقي كان الجنون مؤن ا يركض
 وبين دخان حياتي

 و الرصيف تتوسّده الذكريات
 وتطلّ النسوة الجميلات من شقّ في الذكرى

 لتنزّ منه الطيور
 تتكوّر السماء في مديح احزانك

 الأربعاء رماد والرماد اربعاؤه مديح 
 وجمر وقوس وعربات

 الأصابع تمطر رسوماتها العصور
 والعصور قاطرات داخنات

 فتتان البدءهذا ليس جرس  
 بشبنائههذا برتقال سعيد 

 برتقال اسود من سخام شوارع بعقوبة
 ياسيد القلق الاخير

 الكواكب الى اجسادها تشخذهالظل 
 الزرقة تسافر في ظلام عيون بورخس

 الماء يشوش في المرايا
 خدوش في القصيدة تشكل اصابعي

 اتجول في مر تي , 
 خذني الى حائط الظلمةشومرايا ي ت

 نصفه يشكل نصفهقمرك 
 والذئاب تاكل ا مار الافكار
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 وانت ترقبها تتنّزة في الجحيم
 ترسم بالطبشور ماتبقى منها 

 في وليمة الشمس
 بماذا تحدّ ني ايها الماضي ؟

 المذابح ت ر ر سكاكينها
 السماء اك ر ج  ا

 الاجدا  اك ر بياضا
 الدخان ي ر ر

 لم يعد بامكاننا ان نجلس في الفراغ
  ر رالكراسي ت

 عن اصدقاء في المجاز , في القمح , في الجاز
 عن الملوك ... في قصائد الهايكو
 في غاز الأعصاب

 في التفكير الاوّلي لحطّاب الحياة الساقط 
 من فم ميشيل فوكو

 في الفكرة الاولى لجدتي شامورامات
 لحكّة في الجلد

 وال مالة رعين تتّسع حاجب السكّ  للأنسولين 
 لتي تتذكّر موتاهاللغرف المظلمة ا

 للنابالم وهو يوزع جرائد العدم
 لمانفستو الحب الذي كنستة الدهشة
 للساعات الواقفه في عقارب الازل

  للربّ حين  يزعل علينا 
 للبياض الذي تنهض فيه صباحات الألم

 للقصيدة حين تتسع للبرية
 للبرية وهي تبتلع مخلوقاتها

 للطيور وهي تهرب مذعورة من صفير الريح
 للعصافير وهي تخطّ خط سيرها في الهواء

 للغياب الذي يمجّدنا في سهيل الكتابة
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 عن احبّة وخار  الكلام
 قد تلعن حظوظنا

 في فناجيننا ملائكةلكننا 
 يحلم الصحو بغيومنا

 والنسوة يتع رنّ بامطارنا
 ومرايا نا... تتلبك بعتمتنا

 وسجائرنا التي تشتاق دوما الى شفاهنا
 ائحة التكرارلن نعود الى ر 

 المكرور فينا يشتينا من رائحة القهوة
 كان اشتياقنا لآلامنا فكرة نستغي  بها
 ودعاء نستنجد به لسماء اك ر صفاء

 كانت قهوتنا تتحد  عن الوردة في منامنا
 كانت اجسادنا تسافر في رائحة القهوة

 كانت على بعد  سنتنساء 
 انشغلنا با دائهن , 

 صنف حليبهنّ ننزع شفرات حلماتهنّ و 
 نهاتف احلامهنّ وننقش ابتسامة ا  

   .................. وسادتهنّ    فوق
 نحن ابتكرنا موسيقى لخرير دم الغروب في شراييننا

 لعشاء الأمير الذي تمشي في غروبه الوعول مذعورة 
 من ظلالها,

 ننام في  وب الأمير الذي تضحك فيه الازهار
 لمطحنةنلوك نجمة ترشد العميان الى ا
 نحن ابتكرنا ضحكة العذراء , 

 واشعلنا فيها نار الرغبة الاولى ,
 واشعلنا في النار لغة الريح

 وابتركنا اقفالا لها
 وابتكروا اقفالا ليديك

 حتى  لتمع الصباح في نظاريتك
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 ذات صباح سرقت اجنحة لماسو وتركتها 
 عند كتفيك

 لتطير اليك القبّرات
 وتشتي اليك شميرام حاملة 

 طر الخلود م
 ايها المطرالبنفسجي!! 

 يهرب العميان امام سوناتا نعاسك
   للطيور التي تربك نعاس الاشجار 

   لن نقول وداعا
 العاطلون لا يقراون الكلام

 عرفنا الوطن في دمانا -ايها الماضي -نحن
 وعرّفناه بالحنين

 منذ اربعين , ونحن نقف امام المر  ة
 وتخذلنا خدوشها

 غادرنا دهشتناونغادرها وت
 حي  لاوطن فيها  يلمع ولا اخاديد ولا  حاد

 ذلك الوطن الذي رايناه
 نكاد الآن لا نراه

 نكاد الان نراه في لعنة الضوء الاخير
 وفي  الشيب لغة اخرى

 وفي الحنين انين
 نكاد نراه م ل قرص الاسبرين

 من منّا خذل الاخر في الأربعين
 لقد كبرنا ياوطني

 دات جداتنا في سورة الحنينالان نبح  عن مخ
 نخر  من بخار افواههنّ 

 وننضو على مهل
 وحين تنضو شفاههن

 نضو بالأرض 
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 وتنضو م لنا مخلوقاتنا
 كما يضو المطر بمخلوقاته

 ويفرح حين تضوّ الارض بالعشب والأعاجيب
 وحين تجمع دموعها بانتظار حبيبتنا الفكرة

 يا ايها المسافر في الدمع
 هذا يوم دامع اخر

 في مرايانا يوزع خدوشها على جراحاتنا
 كلما هطل المطر

 نبتت احداقنا جنانا
 وارتعشت الحدائق في ارحام جداتنا

 واسئلة؟؟ ماذا تبقى للوحيد من حواس
 صرنا نعود من الفراغ الى الحياة

 سماء المدناونمرّ على 
 كما تمرّ القصائد في الدخان

 كما يمرّ الوطن بالحنين والوجع والذكريات
  لم تعد تكفينا اذرعنا

 لنقيس بها مساحات العدم
 كنا نمر ويسرد الصدى مرورنا

 نمر والحرية امامنا تاكل راءها وتبلع حاءها
 برق يضيء فيها وفينا

 نحدق في اهه الجسر العتيق
 ويك ر الغبار في جبين نينوى

 وتك رالخدوش في مراياها
 يتشرد الاس والاصابع

 في شرايينناوالارض تمور 
 لن نهاجر الى النوملا 

 نحن سعداء برفّة جناح ملاك
 حين يرى العالم سعيدا
 يحلق بعشبة كلكامش
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 تخر  اليقظة من اغماضة السنوات
 مليئة بالعجائب

 والعجائب حولاء,
 في اليقظة هروب نائم يوقف التراب

 ؟ ماذا تريد مني احلامي
 عد الى الحياة

 زو  الحياة الى النوم اعيد
  اسهر معها

 السباحة في النوم والحلم معا نيموتعلّ 
 الاصدقاء يخافون من النوم

  لا تصالح مع الكوابيس
 حتى لو قلّدوك الذهب  

 نحن جرّحنا الهواء
 وجرحناه , طلعنا من هواء الجرح
 نجمع المرايا والاغصان والجهات

 جرحنا المرايا والشجر
 تشابهنا في الفردوس

 خرجنا من جمرة الحدا ة
 م طاعة الماء حينها غادر الغي
 خرجنا من ار نا

 لنسافر في كل ار  وابجدية
 على وسادة الرعشة , ابيضّ الليل

 جرّحنا البياض
 فشبيضت اعيننا

   كنت تدمي اديم الارض  
 بياضك يرخي حبل الغروب على حبالنا

 اعيننا  بيضّت من الفرح
 كنت تسلق الحرمل ونحن ن مل

 شهقتك البيضاء فازت بك ........
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 رحين بالسهر والحدائق الباذخهجئنا ف
 وهي ترمي ب مارها في طرقنا

 جئنا فرحين بالمخيله تطارد الجوع 
 والصرخات

 تذكّرنا برائحة المطر في تراب الجدود
 نميل مع الفراغ
 فوق مائدة الكلام وتقدح احداقنا 

 نمشي الى اجسادنا . دائما .
 وانت تشرّدنا في هوائه
 نملأ ارواحنا بالصهيل

 ا في صرخة الحيطانونجمعه
 او في رسوم لجدارية الحياة

 بغموضها الباذخ
 ايهّا الجرح الذي فركته الأغصان بشحلامها

 وفرهدته المياه
 في طوفانها الأميري المعطّر

 باللذاذات
 بشعلام الرعد والبرق المطرزايها البنفسجي 

 والسحاب
 –دائما  –نحن نتذكر 

 قبل المطر وبعد الشمس
 تنبت في دمنا

 بة الازلعش
 نجمع الارض كلها في راحاتنا 

 ونرفعها حين تميد
 وتنعس فينا السماء
 دعنا ايها البنفسجي
 نرفع قامة البنفسو

 حتى عناقيدها
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 الى حدائق النار
 الى قي ارات تشعّ في الحنجرة

 الى الدخان الأخير تتهاوى الحيطان
 ونذهب في الطحين

 نتشحّ بالبياض
 خذ قامة الكتاب والجبل

 بيعكالى ر 
 وحد نا عن البلد الحزين

 عن الغموض في شجرة الجيم والميم
 والحيف والخبز نحن اقتسمنا عشرين عاما من الغموض

 على مائدة الانبياء
 هجرنا عشرين الف سعادة من الخراب

 ذهبنا الى عشرين الف نبيّ 
 نبح  عن موتين بين شفتي وطن

 نافذة الموتواخرجنا الحياة عشرين الف مرة من 
 منا الظلام , عشرين الف مرةوهز 

 وعقدنا
 زوا  الارض بالسماء 

 والقمر والشمس
 والتراب والمطر

 -والحدائق والاسماء-
,,,,,,,,,,,,,,,,,, 

 .........كل هذا من اجل يديّ ,اذ
                                  لكننّا لا قمح في راحتيّ ولا رماد ......

 ,نمجّد المطر...                                                                              زن القمححزن  , ح..... لأجل كلّ هذا ال
                                        2118شتاء                                                                               
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 ميتافيزيقيا المياه
 .فائز وديع كجو الفنانالى الراحل العزيز                    

 ما هذه الشمس الراحلة؟،
 كلّما نفختُ في فمها

 اسودّت شفتاي
 واسودّت ضفائرها

 ونام العالم كلّه في عباءة
 سوداء!.
***** 

 
 متى سنهبط معاه؟،

 ونستريح من كل هذا الريش
 وهذي الأيقونات

 والبالونات
 ايها المعنى؟

***** 
 

 ما سنترك نسوَتنا يوماه 
 وراء الرغيف

 ونمضي حاملين تنّور
.!  او ربما تنوراتهنّ   راحاتهن 

 ولأنّ الهواء لا يُشبه احداه 
 لذا لن يتكرر في ميلاده!.

***** 
 

 اكتبُ لك ايّها الصديق العزيز
 وعيناك تمطران ذكرياتنا،

 إنني اتوقُ الى حرائقِ نينوى!.
                                                 


 موسيقي وكاتب اشوري من ألقوش.  
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***** 
 

 انت لم ترحلْ 
 ق  هنا معكولهذا انا با

 لا استطيع الرحيل!.
***** 

 
 لي القدرة الآن على ان اتهّم

 جسدي بالحرية, هل تسمعني،
 اجِبْ؟!.
***** 

 
 منذ سنة، وانا لم ازُرْ مقبرةه ما،
 لقد اصبح العالم كلّه مقابرا..

***** 
 

 ليس للعالم وقت كي يصبح
 حديقة..
***** 

 
 جسدي حديقة

 تحفّها مسامير تابوت الزمان..
***** 
 

 نحتمي بميتافيزيقا -دائما  - نحن
 والمياه. العشب

***** 
  

 نخلعُ جبّة الذئب
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 ونرتدي جبّة الحَمَل..
***** 

 
 عذراه نخلع ونرتدي العري!.

***** 
 

 نحن طيور صحراء نتنزه
 بش واب الرمال،

 عراة!.
***** 

 
 إننا نحسّ اصابع البرق تلمسُ 

 صلعاتنا،
 ربّما انت قادم مع المطر!.

***** 
 

 ربّما، لقد ازهرت هذه الا رُبّما
 ها هي الأعياد على الأبواب!.

***** 
 

 ها انني ايقنتُ بشن الشجرة
 شجرة الميلاد

 قد حَلَقتْ اغصانَها
 وعادت صلعاء..

***** 
 

 لا تخفْ،
 إنك رحلتَ 

 ولكن رحل بعدكَ 
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 تاريخُ الأرجوان!.
***** 

 
 صديقي العزيز
 متى نستريح؟.

 القلق الأزمنةُ، الأرجوحات،
 القيامات تقف فوقَ سطوحِ 

 ديارنا!.
***** 

 
 انُبِئُكَ انا ذاهب الى الزرقة

 اصطاد النرجس
 دموعي كريستال
 ومياهي لآلئ!.

***** 
 

 ,نمجد المياه....ولأجل كل هذي الدموع
 

****************                                          
 

 2115شتاء                                                                    
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 بيان باخوس       
                         

 مرةُ.. اخذت عائلة اشجاري                                             
 بعيدا عن الصحراء

 ..  خضرة يديويت تف
 **** 

 
 بدلّوا له داء الشقيقة بداءِ 

 الملوك ، 
 لا  راء البنوك.!! ن الصداع !فظلّ ينفخ في  رائه م

**** 
  

 حين كتبوا بالدم على حائط الصيف
   يحيا الوطن  

 اشتعلت نار القصائد 
 .حرائقهافي  و ستوى العرش

 **** 
 

 وحينما خطّوا بالأزرق عليه 
 امتلأ الصف بالخضرةِ والمطر.. 

 **** 
 

   ,وحينما رسموا بالفحم عليه 
 الصف بحشود الزرارير.. متلأ 
** ** 
 

 نقلوا الحنّاء من كفّ 
 كفيهاالسماء الى 

 فارتعدت وحبلت ب لا  و لا ين
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 ان ى ، تطارد الزهرة وعطارد
 القمر .والميزان وتجلس في عين 

**** 
 

 يحتفي باخوسّ بخمرته
 ..ويتذكر دنان جده......

 من سيعيد الحياة إلى دارها
 لو طاردها الموت
 ونقلها إلى داره ؟

 **** 
 

 بان بش وابهم السوداءتساقط الره
 يضابعلى رغيف 

 فامتلأت ارواحهم بالبياض..
 **** 

 
 حقيبته غدا سيترك اصابعه في

 ن يكتبالن ينسى  هلكن
 سمه باليمنى فوق كتاب الطفولة 

 ....  عاشت السماء!!!في عرس المطر
 **** 

 
 هذه لحظة هاربة من متحف العالم

 الذهب والقمح السنابل ترتب له مائدة
 داء السكري وتطارده بالأنسولين  وتطرد

 . وينام مقدسا في سرير الماء
********* 
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 الجوع اقنومه هّوّوّ بهلوسات المطر يفقّوّوّ 
 ....وسط مائدة الفقراء  

                         
 

 2118شتاء                                                              
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 اجراس  لمعنى
 

 لانِ الانَ ا
  خذكِ و خذني إلى اللامكان..

   *** 
                                                                                                                                                         

 في غفلة  من العالم دخلت الفردوس                                  
 وورد الجنان.  احمل معي مياه الأزل

 *** 
 من اين اتيك بالفجر الأبيض

 في قلب التنّور والرغيف يئنّ 
 وقلبي في روح الرغيف يربُض

 *** 
 الأمهات يبكين انطفاء تنانيرهنّ 

 نكسار قامات الأرغفة فيها و 
 *** 

 
 من اين  تيك بصباح اخضر

 د فيه تيجان الديكه ، كي تتورّ 
 يبس في شفاه , احمر الشفاه

 الأرامل 
 وابجدية الدروس الناقصة؟..

 *** 
 

 مَنْ مِنْ بعدِك سيعيدُ 
  للحرف هيبتهُ ، 

 لو انكسر ردفُ الراّء 
 ؟؟وفُقِئتُ عين الفاء.

 *** 
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 مَنْ مِنْ بعدِكِ سيرتّبُ 
 اسنانه قامةَ السّينِ ويجمِّلُ 

 من هلع السراب
 وفوبيا الماء

 واسئلة المار ون 
 بريةِ وا قامة  الج

 للنجوم في السماء؟...
 *** 

 
 الحبرُ يدقُّ اجراسَه
 في موكب الورقة  

 تضجّينَ -دائماه  -لذا اراك
 في محبرتي ، وتشتين بالفجر والغيم إلى الجنون !.. 

 *** 
 يقول ادونيس : 

   امسِ ، رايتُ للفجرِ  ديين
 وانا قلت: ذلك تشويلُ لأيامي

 لكن تعقّلي انتِ ، ايتها الغيوم  
 في تشويلك 

 وانا اقول للغيوم ان تعود إلى الصحراء
 لأنها تبكي رحمة السماء، 
 هكذا هي : مجنونةُ  بالهواء

 وترى الأيام كالطفولات 
 تركض بالبالونات ، 

        وترسم للفجر ا داءه جديدة.. 
                       

 2118شتاء                                      
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 في ناياتنا                حعزف  خر ........ قم
 الى مملكتي الأرضية                                         

 
 ...... وحينما نفخنا في نايات اجدادنا

 ارسلنا فيها روح الرغيف
 وشمس العائلة وماء الحياة

 كي تدوم انفاسنا فيها
 بالقمح والذكريات .

***** 
 ف والنفخ ,لم نكن نجيد العز 

 لكننا حين نفخنا في ناياتنا
 من قمح اجدادنا

 والحكايات . رامتلأت النايات بالزه
***** 
 ذات غبار

 كان اجدادنا ينفخون في ناياتهم
 وحينما علا الغبار افواههم

 جفّت شفاههم وتشققّت
 حينها امتلأت النايات بالأسى والأحجيات .

***** 
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 مرة ,

 سافرت الى  مدن لامرئية 
 ملت على ظهري كلّ متاحف اجداديح

 وحينما وصلت ,انفرطت خرز ظهري
 رغم انيّ   ,دخلت دون جواز .

***** 
 من اجل حبري

 سشخذ مزيدا من الأوراق
 كلماتي معقودة الى لساني فشنّ 

 في عقدة و اقي .
***** 

 عطر  زهرة النيلوفر 
 يجرّني  من ياقة قميصي الوردي

 احتفي بها ,–دائما -
 ها الأحتفاء ,اي–واسشل 

 بمن تحتفي انت ؟
 ومن يحتفي بك ؟

***** 
 في طفولتي ,

 وحينما كنت العب كرة القدم
 ركبتي -صابونة–كسرت 

 لهذا كلّما اغتسلت بكيت
 واجهشت بالهديل,

 وانا ليس لي سوى ذاك السبيل .
***** 

 .....وحينما امتلأت بعطرها
 داخ منيّ المسك

 فامتلأت بالجنون,
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 تلك هي رقيتي
 لّ ما تضمره الظنون .وك

***** 
 , م ل عينيزهرتك خادمتي

 تتبجّح بعطر جسدها–دائما -
 وحنّاء كفيها

 ارسلت لها كلّ مديحي
 لكنّها لاتزال تلوب وتتشوّه

 بين لوعة الروح
 واعمدة والريح...

***** 
 تسشل روحي ,الريح
 عن سراّلراّءالرابضة
 بين سماء الروح

 وبين شطوط الارض
 ة ميلاد الروحوعن الل غة لحظ
 فتجيب الريح :

 الراء صديقتنا ,ايتها الروح
 لا احد
 يسطيع

 ان يجعلها زاي ,
 فكلانا ينفخ انفاسه
 من قمحه في النّاي.

*****  
 لا شيء يحملني

 الى روحي
 غير الريح .

***** 
 الروح منذ الأزل تتشكّى وتتلّوع
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 لأنّها لا تحبّ ان يتوسّطها
 حرف العلة ,الواو.

***** 
 تسشل  وتقول , –دائما –ح الري

 كم هي  قيلة هذه الياء التي اجرّها خلفي ؟؟
 لأنها تجرّ  خلفها كلّ  الأبجدية .!!!

***** 
 حين نسِيت وجهي في مر تكِ 

 امتلأتْ وجنتاي بِحَبِّ الشبابْ..
***** 

 الى/ خضير ميري...
 في ))صحراء بوذا(( لم نجدْ ما نشكلُ 

 كُنّا نبتلعُ سرابَها
 يبتلعُنا... وسرابُها
***** 

 كلّ هذا الرماد لي
 وانتم لستم معي

 إنني ال غُ بنوتاتِ نشيد موتي..
***** 

 عزف  خر...........قمح في نايات جداتنا ,
 يا لها من نايات لتشريخ وارشفة الحزن !!!!

***** 
 اعذرني ايّها الماء يا سيّدّ الحمّامْ 

 فشنا الان نظيفٌ للغاية
 وممتلئٌ بالهديل

 رغبةٌ ان اطرد كل  هذه الفوضىوبي 
 حينما ابُع رني في الفضاءْ 

 وتهرع نحوي لتلمّنّي اسرابُ الحَمَامْ 
 يا سليل الأبدية والسماءْ...
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***** 
 عطرُكِ لا يؤجّل رائحتَه ابداه..
 لا تزال غرفة نومي دائخةه منه

 وا وابي ت ر ر بياناتِهِ 
 سالعطر يؤجّل رائحة الموت  ادونيس.

***** 
 ما كنتُ احمل خجليكُلّ 

 الى متاحف إنا   تسيل ايامهنّ فوق جبيني
 م ل اقواس قزح  

 كانت تسيل ايامي صفراءَ منهُ...
***** 

   مابيرتا* بذيل  لطيارتكيا  ايتانا وانت يا ماَ من اين  تيك
 تقطّعت حبال قلبيوانا 

 وسط الغبار والريحْ 
 وانت زهرة كل ذاك المديحْ.؟؟؟!!

 ****** 
 اتنا القديمةمن اجل ناي

 ارسلنا لأجدادنا
 روح الرغيف

 وشمس العائلة وماء الحياة...
***** 

 ...ومن اجل انفاسنا نمجد روح القمح في الرغيف..
****** 

 الشاعر تاحفيد تان.سريانيتان كلم: وايتانا بيرتا
                                                                                        

 2116صيف                                                                                  
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 ما قالته الجدة لي
 

 الفناء يدخن الدنيا
 وانا ابتلع الدخان والدنيا ,

 والدقائق تبتلعنا كلنا ّ 
***** 

 ذهب بورخس مع عماه إلى هتاف بابل.
**** 

 نهرق الخرافات مع الدخان
 لفضائح..وا

***** 
 انظروا ،

 كيف يهرسون الفرائس مع
 القناديل

 ويفروّن من شهوة البهاء
 والتهليل !
***** 

 وحالما لاح قرص الشمس
 سرقه الأطفال ،

 العلوم وهرعوا  به إلى معلمّة
 الوقت نرجس يشاكس

 الأصيص
 ويفلت منه القمر..

***** 
 تابوت من هذا الذي تشكله

 المسامير؟
***** 
 يرتوون من شجاعةالشهداء 
 التراب..
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***** 
 يوما ما ، سشجعل رايتي

 تهندس وتفردس الطبيعة..
***** 

 استيقظت الطواويس في
 سراويلنا..
***** 

 خرجت الأيام النحيلة من
 شراييننا جائعة..

***** 
 تقول لي جدتي : عليك ان ترفع

 لي الدعاء
 كل صباح ،

 فالضباب شقيقي ..
***** 

 تناخرجت الأمطار من حدقا
 تتباهى بكشوفاتها السرمدية..

***** 
 يا لوقار هذه الأمطار!

 هؤلاء هم الذين قضموا تم ال
 الحرية

 حينها بكت اصابع جواد
 سليم..

***** 
 ندمع في الصيف

 ويسرق دمعنا الخريف..
***** 

 سوادُ كل هذه الأيام
 جعلني اعشق الباذنجان.



 117 

***** 
 الذين رحلوا في الاربعاء الدامي

 قامة في مدافنهمابوا الأ
 وعادوا لمهرجان الحياة 

 بد !!!!!!!!!لأفي اروقة المتحف الوطني الى ا
 2119شتاء                                                                           
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 صداقة الوردة )...(  
                     

 
 للوردة اشغال في السرّ وفي الغيب

 مها الاّ  الروحلا تفه
 للعطر مراكب ,

 لا تعرف موعدها الاّ  الريح .
***** 

 ا قلني  الورد بعطره
 هذا ما تفوّه به  الصباح
 ووشوشتني به الرياح .

***** 
 العطر لوحده سيد المخلوقات ,ومنها

 النساء,
 ذلك لأنه يطير اليهنّ  دون جواز

 ويختار ايّ قوس من اجسادهنّ للأقامة
 .كلّ  ما يشاء 

***** 
 لا ادري كيف ينام الورد عاريا

 من يغّطيه بلحاف الهواء
 ؟ -كلّ  مساء-ويتركه يتيما 

**** 
 اجلسني حظّي لغراب نحس

 فحين قرات لي العراّفة فنجاني
 قالت :

 لك ان تختار :
 بين هديل الماضي
 ونحيب الحاضر

 وجنون المستقبل  .
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***** 
 في طفولتي

 اجلستني امي الى  ديها الأيمن
 وحينما ارتشفت منه الحليب

 كنت , وكان ياما كان   وما سيكون
 حينها اخترت الجهات كلّها و الجنون . 

*****.  
 سششعّ بصداقة الوردة  س  على العالمين.

 سشنسى صداقتي مع الأسى
 وابح  عن صديقي الآس .

***** 
 النافذة التي صادقتها 

 كانت تجلب لي نسمات الأبد
 مفتوحة خلفيوالباب التي تركتها 

 كانت تجلب لي الحسد
 لذا بتّ  ,من تلك اللحظة ,

 اعلّق فوق الباب ,
  ام سبع عيون   .

***** 
 هذا المساء

 اخبرتني شجرة  الزيتون الوحيدة  ,
 انها نسيت اصابعها

 في كفّ  الريح
 وانا من فرط حبّي وعشقي للزيتون

 ارسلت لها كلّ  نبض الروح .
***** 

 تطلب الأرض–دائما -
 من السماء

 ان تغفر لها خطاياها
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 وتطمع اك ر ,
 حين تجلس امامها

 وتستجدي منها اسرار الغيمة والماء......
***** 

 كنت اسشل نفسي–دائما -
 عن كفّ بعيدة تمتد اليّ 

 –احيانا -
 تعطيني قرص الخبز

 واحيانا اخرى
 قرص الشمس .

 يسكنون السماء....الذين رحلوا في الأحد الدامي, سيشتون بمعجزة الآحاد و 
                            

 
                                                                   2111صيف                                                                          

                                           
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 111 

 

 ييييييبييييييدب
 

 اكانَ دبيبُ دمكِ في شراييني
 يجمع مخلوقاتها؟

**** 
 

 لماذا تفكرّين ك يراه 
 امن اجل يدي؟؟؟ في سابع ايامي...؟

***** 
 

 ن عن الجنون في محبرتي؟ شليلماذا تس
**** 

 
 اانتِ دبيب اهراء حنطتي

 ام دبيب حنطتي
 لا زال يسري في  دمِكِ..؟

***** 
 

 من حفريات ميشييل فوكَو،
 ندب  كل نا في المهبّ  ان

 ونحلِّق بشجنحة المعرفة..؟
***** 

 
 مَنْ منّا يفكّر بالرمّل
 ويعشق الصحراء

 عينيهِ..؟سراب   لأجل
 من بكاء الأرض على ابنائها
..  فَتَحنا بحاراه واكتشفنا الجب 
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***** 
 

 تسشل الحرّيةُ السجنَ 
 اين حائي التي  تكشت عليها الحياة...؟

***** 
 

 ة احذيةٌ بيضاء...هل للسحاب
 يسشل الماء؟

***** 
 

 حين حلَقَ بوذا شيبَه
 سالت من لحيته الأنهار!!!

***** 
 

 خذيني الى الموت،
 ولكن ا مهلاه ا

 بعد ان اقضم تاء التفاحة.!!
***** 

 
 لو قلتُ لماسو

 لنبتت لي اجنحة 
 بعدد سنين عمره الأرضسمائي...؟

***** 
 

                                                في شارع الحَمَامْ 
 ابتلع الاسفلتُ السلامْ!!

                                
 

 2118شتاء                                           
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