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«زاوية فكرة عن لوبوك بيرسي تحدث حين
الجمالية الجوانب من بوصفها رصدها النظر»
تراها كما الأحداث تعـــرض حيث فـــي الرواية،
نظرها مـــن وجهة الرواية إحـــدى شـــخصيات
ســـبر الوعي على المقدرة لها تكون أن مـــن غير
لم لوبوك أن الأخرى. غير للشخصيات الداخلي
وزاوية اللغة الســـردية بين بالعلاقة معنيا يكن
أن تتحول يمكن التي الشـــخصيات لغة النظر.
الانفعالي في الجو الأثر في رسم بالغة أداة إلى

الشعر. الحال في هو القصة كما
للقـــاص قصصيـــة  «تليباثـــي» مجموعـــة
دار  ٢٠٠٨ عن عام العراقي هيثم بهنام صـــدرت
جائزتها علـــى حصلت أن بعـــد ناجـــي نعمان

التكريمية.
هي قصص أربـــع مـــن تتألـــف المجموعـــة
و«الصورة و«الملحمة» التوالي «نليباثـــي» على
جميعهـــا وتشـــترك و«الأقاصـــي»،  الأخيـــرة» 
أربعة لتبدو كأنهـــا حتـــى واللغة بالموضـــوع
الأربع تجد واحدة. ففي القصص لقصـــة صور
صفرية نقطة في نفسها الرئيسة الشـــخصيات
الممكن من يعد لم عالم حافة على فهي عالمها، في
لها من منـــاص ولا فيه، الحيـــاة لهـــا مواصلة
تروي التي عنه لغتها مغادرته. وهذا مـــا تعبّر
بشـــكل التي جاءت اللغة تلـــك بهـــا حكاياتها،
على لغة ســـرد. هي مما أكثر شـــعري لغة بوح
الذي المظهر هو الســـردية الوحدات أن تشكيل
هيثم بهنام لأن القصص الأربـــع، فيـــه تتمايز
بصورة قصـــة كل في التشـــكيل يمـــارس لعبة
المكعبات بلعبة يلعب طفل يفعل مثلما مختلفـــة
حكاية «تليباثي» الأولى القصة تحكـــي الملونة.
الشـــمع من تمثالا فنحت ذاتـــه، نحات عشـــق
بما يشبه في عشـــقها لكنه وقع لفتاة تشـــبهه،
وصنيعته بجماليون اليوناني النحـــات حكاية
مشـــحون داخلي حوار في جالاتيا، الحســـناء
النحات بجماليون ليعلم خلاله يظهر بالتوتر،
لمعشـــوقته الحياة لتمنح لفينوس يصلي كيف
يلقي ذلك ييأس من بعد أن غير أنه الشـــمعية،
وأن أنه تعجل عندها ليكتشف الموقد في تمثاله
القصة في تمثل اللغة داخله. تنمو الروح كانت
لفهمها كأخواتها مفتاح أهم بتراكيبها الفريدة
كالتمثال، وقف كرسيه، من «نهض المجموعة: في
تأمله أمامه، ظلّـــه صار تماما، تحت المصبـــاح
نفســـه تخيل مضغوطا، ملموما وجده بإمعان،
تكوين إلى استجاب وقد الفارع بجسده المفتول

ليطرد قليلا يلعب أن أراد لا أبعـــاد محددة لـــه،
من فخرجت الأمام، إلى يديه مدّ من نفسه، الملل
استجابة ثم تلاقتا أسطوانتان قميئتان، الظل

الأصيل......». الجسد لفعل
النحات توتر عـــن الانطباع يبني القـــاص
تعبر القصيرة فالجمل السرد، لغة عبر الشديد
والتشـــبيهات واختلاطها، الأفكار عن تســـارع
التـــي الانفعاليـــة الشـــحنة والصفـــات توفـــر
السابق المقطع ففي مزاج الشـــخصية، ترســـم
الكلمات بـــه قامت الذي الـــدور يمكن ملاحظة
مجددة، أبعاد لا مضغوطا، ملموما، (كالتمثال،
مثل رســـمت النص قميئتان.....) ففي كل الملل،
بالغربة وإحساسه النحات توتر المفردات هذه

فيه. المكوث بإمكانه يعد لم الذي عن عالمه
كل أن تجعلنا نفهم التي هي اللغـــة وحدها
وأن هلوســـة، ســـوى ليس القصة ما حدث في
نفسه: «..... النحات إلا ليس الشـــمعي التمثال
في ذاكرته السرمدية في الغرفة راسما ويتجول
برجل ممدد تحتفل فريد، ليل في فريدة صـــورة
غريب، حريق بفعل جسده تفحم وقد ظهره على
مفتوحتان عينان به يحتفظ الذي الوحيد الشيء
على المبنية النهاية فهذه ســـعتيهما.....». على
تمثال الحسناء بصورة تذكرنا ذاتها، الهلوسة
«ولشـــدة تصهره: التي الموقد يصارع نار وهو
يتغضن الوجـــه، وجه ســـاحرته دهشـــته وجد
تخرج واهنـــة آهة وبقايـــا الألم ويتحـــزز مـــن
المنفرجتين». الشفتين فوق ربيعية نســـمة مثل
بطريقة بنيت فقد «الملحمة» الثانية القصـــة أما
المظهر البـــوح بحيث تكون للغة المجال تفســـح
مطر حكاية فهـــي تـــروي فيها، الفنـــي الأبـــرز
حتى حققوا المجد معـــا عملوا وملحن وشـــاعر
المطرب الحرب فهاجر فرقتهـــم بغداد حتى في
الشاعر وظل وأبعدت العسكرية منفاه ومات في
تائها. وحيدا نظره قصر من يعاني الذي الملحن
للمطرب، حفل تأبين إقامة الحكاية، أثناء تروى
عشـــر مقطعا أربعة فهي تقليدية غير بطريقـــة
الســـرد، زمام الملحن والشـــاعر فيها يتنـــاوب

مقاطع صـــدر كلمة (هو) في يضـــع حيـــث كان
إلا الشـــاعر، مقاطع صدر في و(الآخر) الملحن،
ولم الحضور). (أحد يسرده الذي الأخير المقطع
المعتادة الســـرد لغة هذه المقاطع في اللغة تكن
بل كما والحدث، الوصـــف حول تتمحور التي
شـــعري: بوح لغة كانت في القصـــص الأخرى
لا الراســـف بالليل الســـرمدي مكمني «هو: من
بشمس سرمدية، المغتسل داخلي ســـوى أبصر
عيني يعتقل الذي الشاهق السور وراء ما وأما
ما وبين بيني حاجزا ناصع البيـــاض ويضـــع
مدهش، ســـري، غامض، عالم بي، فهو يحيـــط
الحاجز الأسود خلف ويتصادى يترامى بكر...
أنا أنفي... أرنبة على الجاثمة الثقيلة للنظارات
كلماتهم أبعاد أستشـــف بل بعيني، لا أبصرهم
الصابون». كفقاعات الفضـــاء في تتبعثر التي
هو بناء هنا الذي تلعبه اللغة الرئيســـي الدور

الرســـام مثل يتصرف فالقاص الانفعالي، الجو
الحدث، مـــن أكثر الشـــعور يهمه التجريـــدي،
جهده على اختيـــار المفردات يركـــز وهـــو لذلك
عن إنســـان يقول يمكن أن فـــلا والتشـــبيهات.
أشعرنا لكن القاص محبط وانطوائي، إنه نفسه
عالما ترى داخلها التي لغة شخصيته، عبر بهذا
حاجزا العالم وترى بالشمس، مغتســـلا أبيضا
كلام يرسف بليل سرمدي، وجاء تشبيه أسودا
عدم مبالاته لإظهار الصابون بفقاعات الآخرين

ذاته. خارج هو ما بكل
أطاحت به صياد «الصورة الأخيـــرة» وفي
فريســـة ليســـقط الصحراء مطـــاردة غزالة في
مرة ولغته، الجارحة، والنسور والعطش للجوع
ترســـم حالة الاستسلام كانت التي هي أخرى،
أنفه، ويحك ســـبابته «يرفع للمـــوت واليـــأس:
مفتوحة كشقوق المتيبســـتين شفتيه يتحسس

أخاديد فتحولت الظمـــأ لأرض ممحلـــة خنقها
لتروي الســـيل أو الغيث أو القطر تنتظر موات
التصحر فليحل ثم ومن وجيـــزة، لفترة ظمأها

الطوفان...». أو
سوى من حركة هناك ليس ففي ثلاثة أسطر
الحاضر هنا كانـــت اللغة رفع الســـبابة، لكـــن
بالعطش، تشبيه الشـــعور يرســـم الأبرز الذي
في الممحلة بالأرض المســـهب العطشى الشفاه
كل صارت التي والســـيل، القطر والغيث مقابل
بعد أن تنتهي يهمه لا الحياة التي من مـــا يريد
فالشخصية «الأقاصي» الأخيرة القصة أما ذلك.
وآثر قريته في الحياة اعتزل شاب فيها الرئيسة
الطيور البشر، معاشـــرة على الطير معاشـــرة
التحدث عن وأقلـــع معها التحـــدث التـــي تعلم
من خلال صورته ترســـم غير أن بلغة البشـــر،
يتهيأ بعمره: «والشفق وهو صديق الراوي عين
على كنت أقف صاح، ليوم أمره للمغادرة ليسلم
الناهض من الشمس قرص أتأمل ســـطح دارنا
بالرباب، المفروش الشـــرقي الأفق في مضجعه
الخامس ربيعها نحو الغضـــة المحلقة وروحي
بكل القادم لليوم الأولى تتنسم الإشراقات عشر
العالية». السماء من نابض دفء من يختزنه ما
والشـــعور المرتبة الانفعال تولي هنا ثمة لغـــة
الســـردي الحدث ليتراجع الاهتمام من الأولـــى
أرادت هو الذي الشاب بالحياة هذا خلفه، تعلق 
ســـطح الوقوف على فعل اللغة رســـمه، وليس
القصص الأربع الدار. الشخصيات الرئيسة في
وتحلم محيطها عن أبدي انفصال حالة تعيش
طيبة. أكثر آخر بعالم واســـتبداله العالم بفناء
مغزى ذات مفارقة على تنطوي القصص أن غير
الشـــخصيات اســـتبطان على تركز كبير، فهي
ورؤيتها للعالم، تلك مشـــاعرها الداخلية لرسم
وتفردها، تميزها تظهر التي اليائســـة الرؤية
أسماء، بلا شـــخصيات هي نفســـه وفي الوقت
شـــخصية لأية اســـم أي من المجموعة إذ خلت
على إلى المجموعة نظرنا شخصياتها. فإذا من
المفارقة إلى سنصل للعالم، مصغرة صورة أنها
الأفراد إلى عالـــم ينظر فهو عليها، بنيت التـــي
غير من متناظرة بنائية وحـــدات كانوا كما لو
وفي الآخر، عن أحدهم يميز هنـــاك ما يكون أن
للعالم مركزا نفســـه منهم كل ذاته يرى الوقـــت
محيطه على حمل لأنه يعجز عن الإحباط يعيش
العصر، إنسان مشكلة إنها لرغباته. الانصياع
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الضائعة الهوية شظايا بين عن ذاته يفتّش بهنام هيثم

والقديم الجديد بين حيثيات الصراع الحضاري في يغوص الفقيه أحمد
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الإماراتي الشّـــاعر مطلب لمّا جـــاء
تحرير رئيس العام المدير سيف المريّ،
الطّبعة مقدّمة في الثقافيّة»، «دبّي مجلّة
لي دواوينه-كما يحلو الثّانية لديوان
والعناقيد»،..: «الأغاريد ذلك- تســـمية
عليّ بالملاحظات تبخلوا ألا أرجو «كما
أيّ على عثوركـــم والتّوجيهـــات حال
الشّاعر على يدلّ مطلب وهو تقصير»،
البارّ اللّعبة الشّـــعرية، لحدود الحافظ
النّقـــد، لكلمـــة بطقوســـها والمنصـــت
المعرفة وتمام على كمـــال الدّليل وهـــو
الشّـــعر وبقواعد بنائه، وآداب بجلالة
وأدواته، وترقّي أفانينه مقاصده سير
سيف الشّاعر أعلنه الذي هذا والمطلب
وللنّقد، للشّعر لقارئيه المخلصين المريّ
والتّطور وجـــوه الحداثـــة وجـــه مـــن
مفتوح الخطاب لأنّ الشّعرية، بالتّجربة
النّقد إلى التّقدّم، باعتبار توقا للجميع
الوجه واكتمـــال وحركـــة، ديناميكيـــة
الشّـــاعر، بدأهُ للإبداع الـــذي الثّانـــي
الشّاعر سيف بداية أنّ نكتشـــف وهنا
النّقد، كلمة بضرورة وواع مقتنع المريّ
يقتنص وإبحـــار تمحيص لأنّ النّقـــد
القول مقـــولات كلّ النّاقـــد مـــن خلاله
الشّـــعرية، الجملة متون في الصّامتة
الشّعر كيفما منشأ البيت ويحررّ قصد
بجزع أو بصبـــر الشّـــاعر بنـــاه فاعله
بعطش أو بجـــوع بأمـــان بخـــوف أو
الدّنيا، سيمفونيات بكلّ بثبات أو بتيه
والمتجدّدة الخالـــدة الحياة وبأغانـــي
الأدب شجرة النّقد بأنّ مؤمن والشّاعر
إلى الشّـــعر حاجة وأنّ عمرا، الأطـــول

فيه. لازمة صفة النّقد
إلى المريّ سيف الشّاعر جاء مطلب
بناي الوجود، الشّـــغوف ليقرأ القرّاء،
«الأغاريد الدّيوان العرب هـــذا وديوان
والنّظر الثّاقـــب بالعقـــل والعناقيـــد»
هذا دخلتُ كذلك، ذلك كان ولمّـــا النّافذ،
الشّاعر المعلنة، بدعوة ممسكا الدّيوان
«وله» بعنوان الأولى المجموعة فوجدت
بل فقط، للمجموعة عنوانا ليس والولهُ

عشـــرين في والتّفعيلة، البحر قصيدة
بنا ٢٠، فالشّـــاعر احتفى صفحة بيـــت
«الوله الأبواب، وسرّ الأسرار: باب في
الحبّ هو العرب عند والوله الحبّ»، +
الحـــبّ التي ما بعدها ذروة بل الكبير
بالعشق ليذكّرنا للحبّ، بلاط ولا خيمة
والمحبوبة، فيوظفّ والحبيب والغرام
/الصّب/ «لوصل الحبّ: الشّاعر معجم
وصف ويدقّق الهيام»، الضّنى/الغرام/
/ ظلّي جسمي/ غير المحبّ: «ذاب حال
«الخدود/ حبيبته: ويصفُ الشجون»،
الحكمة يوظّفُ الشّاعر ولكنّ العيون»،
داء الغرام أنّ فرغم بها يعمـــل لم التي
السّابقون من أمره وشكا / داء عضال
ويجتنب لم يتّعض إلاّ أنّه العاشـــقين
وفيّ العشّـــاق، فهـــو شـــرعة الأجداد
وصبّا مغرمـــا نجـــدهُ لتـــراث الغرام،
والصّبابة فخـــر فالعشـــقُ كســـابقيه،
والفروسيّة والجلد الصّمود من ضرب
بعذابه بل الغـــرام وجهـــاد بالسّـــيف،
لو يتمنّـــى الكريم شـــاعرنا، عزّ وذلّه،
من سروره من عزّه، ونال استشعر قلبه
شغله بعشقه، الشّاعر فسرور الباطنّي،
الحيّ هو لأنّهُ العذّال، كلام ســـماع عن
لأنّهُ يقوم تواصل فالحبّ الحبّ، بمتعة
والجهد، والبذل والحيرة العذاب على
ويقظة، شغل واشتغال، حياة، فالحبّ

الوجود. سرّ الوله إنّ بل
مصطلـــح صوفيّ ومفـــردة «ولـــه»
المحبّ الصّوفـــيّ وصـــول ينبـــئ عـــن
إلـــى معرفة اللـــه تعالى العاشـــق لله
تأتي ولا وعشـــقه، بمحبّته معرفة حقّ
والشّـــاعر هنـــا بالمحبّـــة، إلاّ المعرفـــة
الذي حبيبته وصفيّها الصّافي صوفيُّ

إلى فيه وتدّرج حبّها في وأوغل عرفها
الوله إلى والعشـــق الغرام رتب أعلـــى
الشّـــاعر في تعذّب وكم وهو الوصول،
إلى عاشـــق إلى محبّ من هذا التّدرج
إلـــى متولّه،عذابات متيّـــم مغـــرم إلى
الدّنيا، كأغاريـــد أغاريـــد تصطحبهـــا
بالدّنيـــا خبيـــر فالشاعر/فيلســـوف، 
ويؤمن ويحبّ يعشـــقُ كأجداده، عربيّ
بلقع أرض أو ســـراب كومة الحياة أنّ 
والهيام والهوى الحـــبّ فيها غاب إذا
لذّة يشـــير إلى الحبيبة، في والتفكّيـــر
حـــبّ ووله، فالحياة بالوله، الوجـــود
الحبّ في .../... وعزيـــز بين: فالمقابلة
وتكشف الدّائم، عزّ الحبّ ذلّي، تكشف
بالدّنيا الخبير الفيلسوف الشّاعر عن
لنا يبينّ بل الوله، الذي الحبّ وبهموم
السّعيد المنتصر المتولّه الشّاعر صورة
العذاب علامات عليه من يبـــدو ما رغم
بقلب الظّفر لذّة أنّ إلاّ والتّعب والسّهد
والشّاعر ظنك الضّنى، ينسي الحبيبة
الحلوة لعبة الحياة يساءل ويفكّر في
لعبة الدّائـــم، البـــدء إنّهـــا والأبديّـــة،
تدشين الخيمة منذ ،{ الوله } الحياة
صرح ونشأة القبيلة، ونشـــأة العربية،
إلـــى المدينة فـــي الصّحراء القصيـــدة
المعاني، وتباين فيها العمران بتشعّب
وتعدّد القيم والهوامش، المراكز وتلوّن
والهيام الابتـــلاء وتجدّد والرّغبـــات،

أصحابه. واختلاف والعشق
قصائـــد: فـــي الأمـــر  ويســـتمرّ 
و«غربة»، اللّيـــل»، و«مـــع «مـــن بعيد»،
الفيلسوف الشّـــاعر تأمّلات وتتواصل
مخاطبـــا اللّيل، «أجبني» في قصيـــدة
/السّـــتر /الحجاب/الغموض/ الظّلام

التي والغرام الحبّ مشـــاعر عن معبّرا
وهنا أمرهُ، تجهل التي لحبيبته يكنّها
العربي التّونسي الشّـــاعر نجد أنفاس
القصيدة فبناء الشّـــابي، أبو القاســـم
بها اشـــتغل والمعاجم التي ومفرداتها
العشـــق/ «كاللّيل/الحـــزن/ الشّـــاعر:
/ الدّهر/ المعـــول التّحطيم، التدميـــر،
سيف فالشّاعر الشّـــباب» الرّيح/ حلم
يتبعه، الـــذي ظلّه الولـــه المـــريّ جعل
والانتماء، الهويّـــة وشـــمُ بل وشـــمهُ،
ووشم العرب، بمراقيه، وشـــمُ والحبّ
كما يختلفُ، الوشـــمَ ولكنّ الإنســـان،
والمكان، الزّمـــان فـــي الحبّ يختلـــفُ
يظهرُ الولهُ كما عليـــه. المحبّ واقتدار
فيه ضبط كلّمـــا البحر الذي بصـــورة
واهتزّت إلاّ بوصلتهُ، العاشقُ /البحّارُ
هو ذلك التّوجيه، وأبـــت واضطربـــت،
برودةَ وبارد الشّمس حرارة حارّ الولهُ

الظّمأ. عند الماء
يستغرقُ المفكّر المتأمّل الشّاعرُ هذا
الوله وكهـــوف العشـــق، فـــي دهاليز
ويرمُقُ، يبصـــرُ الغـــرام، فـــي ســـفوح
بالسّـــؤال لعجز ليمتلأ ويحدّقُ ينظـــرُ
دفين مكنونه ومخبّأ حمل عن الكلمات
الحكمةُ، حكمة وجاءت المكلوم. فؤاده
الأفضل حكمة التّوق إلـــى الأشـــواق،
الإلهام قوّة بين والشّاعر هنا الملائكيّ،
بذاكرته ذاتـــهُ يرضـــي وقـــوّة الإلـــزام
الذي «البـــين السّـــائد فينفتـــحُ علـــى
عن والبعدُ نواميس الحيـــاة، تفرضـــهُ
عذاب»، وبروحه من فيـــه وما الحبيبة
إلاّ أصوات تنطـــقُ فلا بالشّـــعر ينغلقُ
وعيـــون /النّاقـــد، يســـمعها القـــارئ
لعبة الظّهور العاذل، وهـــذه عن خفيّة

من لا الشّـــاعر تمنع لم التي والتّخفي،
الحبّ» وعذاب والغرام «الحبّ المغامرة

بذلك. المجاهرة من ولا
الشـــعريّة  الصّـــورة  ونجـــد أثـــر
حاول فالشاعر الحال، هذه من انطلاقا
المعانـــاة والإمتاع، بين تجمـــع بصيغ
الحياة وقصص عذوبة من تنهل كلّهـــا
ماء يصوّر أن التي لاتنتهـــي العشّـــاق
الجماد يُنطق بوصف المنساب الشّمعة
خيال وتنقل الوجد في لحظة ويُشركه
إلى الماديّ الاحتراق من لحظة القـــارئ
الوجدانيّة الاحتراق/الحرقـــة لحظـــة
فيهـــا الشّـــمعة، هذه التـــي اشـــتركت
للاحتراق، المقـــدودة ســـلفا الشّـــمعةُ
الإنســـان بالضّـــوء لتحقيـــق بهجـــة
الوصـــال حبـــل عقـــدت والإبصـــار، 
الدّلالة ويفعّـــلُ الشّـــاعر، مع والمعاناة
وخياليّ، فنيّ إلى حســـيّ من والمدلول
وبهـــذا يكشـــفُ عمـــق معانـــاة المحبّ
أثرها لا يُدرسُ سعادة بذلك، وسعادته
سلطان اختلط ولقد ذكرها، ينتهي ولا
في اللّقاء وتمّ العقـــل الوجد بســـلطان
إلى الموجّه صياغة السّـــؤال، السّـــؤال
إليه، فالشّـــاعر ذهبتُ اللّيل يؤكّـــد ما
الطّبيعة، ومتفاعل مـــع عناصر حائر،
مقاصـــده، لطهـــارة مشـــاعره، ونبـــل
اللّيل بعوالمه السّاحرة ســـواد يوظّف
ويحاول وألمـــه، حزنـــه ليشـــير إلـــى
إنّها الحيرة والمبهم، الغامض اكتشاف
وإلى الحقيقة إلى تولّد الخلاص التي
تزجّ التـــي الحيـــرة لا نـــور الحيـــاة،
وبذلك والموت، الوأد بؤرة في الإنسان
تـــزدادُ القصيدةُ توهّجا وعذوبة، إنّها
بحبّ حبّ الحياة التي تتضمّن الحيرة

الحياة وحبّ بهـــا، والهيام الحبيبـــة،
للمحبوب، والوفـــاء وصراع الغـــرام،
من شـــيم والوفـــاء والوفـــاء للبقـــاء،
المحبّ الإنسان يصّور فالشّاعر الكرام،
المتولّه المتأمّـــل المفكّر المكافح المجاهد
الإنســـان الحياة، ضوء يغمرهُ والـــذي
الحياة لذّة باعتباره الحبّ يريـــد الذي
بـــه تتّقد، الذي وكبريتهـــا وعمودهـــا
ونبـــذ الكراهيّة بالحـــبّ فالكون نشـــأ
القصيدة معاني ترتقي وهنا وعنفها،
والأعمّ، بمعناها الأشمّ الإنســـانيّة إلى
البشـــريّة، الأحاســـيس أبُ فالحـــبّ
وماء الإنســـاني، النّجاح رزق ومـــوردُ
إليها ويسعى الأرواح، وطعام الحياة،

بالأفضل. تشاغل باعتبارها
الحـــبّ، إنّهُ حالات أفضل والولـــه
القلب بنبـــض والفـــوز حـــال الرّبـــح
قصائد في فالإنســـان الحياة، ونبض
ويفهم، ويحـــسّ المريّ يتحرّك ســـيف
المريّ يتبدّى سيف قصائد في والشّعر
هو وإتقان،و وحبكـــة حكمة وفلســـفة
الكمال، لشـــروط المالك المكتمل الفـــنّ
الإنســـان صوتهُ ليتحدّث عن والصّدق
العالم أنـــذال قـــال ما /المحبّ،عكـــس
أنّ يعتقدُ العالـــم، من أنـــذال فـ«كثيـــر
نجد وكذلك نقص وسفاهة»**  الشّـــعر
شوق في قصائد: المريّ سيف الشّـــاعر
والدّجى والمحـــبّ وأقـــدار وصاحبـــي
مع الدّهر وصـــراع والعليل والقصيد
وعلى الانتظار أعوام و الأشواق وليل
العاشق وحلم والفريدةُ الوهم شـــاطئ
ونـــور ونار الرّياح وطيور وقصيـــدة
الأشواق.. وتســـاؤلات وفيض وحيرة
والحبّ، والعشـــق الوله قصائدُ كلّهـــا
ولأنّها السّـــكون، ونبذ الحركة قصائد
ولا تهرمُ، ولا تشيخُ لا فهي أعمال كذلك
لأنّها ســـبيلا، ولا مســـربا إليها يعرفُ
من شبكة وإثارة القارئ شدّ على قادرة
إلى تفضي التي الجوهريّة التّساؤلات

مهمّة. نقديّة أعمال
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